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Замечательными достижениями во всех областях 
жизни нашей страны — экономической, научной и 
культурной — был отмечен минувший год. До- 
стижения эти были по достоинству оценены де- 
кабрьским (1974 года) Пленумом Центрального 
Комитета КПСС, обсуждались на состоявшейся в 
конце года сессии Верховного Совета СССР. Новые 
грандиозные задачи поставлены в завершающем 
году девятой пятилетки перед советскими людьми 
в Обращении Центрального Комитета КПСС к 
партии, к советскому народу — документе, обла- 
дающем поистине огромной вдохновляющей силой, 
С призывом «Выше знамя всенародного социа- 
листического соревнования за успешное заверше- 
ние пятилетки, за выполнение величественных 
задач, поставленных XXIV съездом КПСС!» 
Центральный Комитет обратился к советским ра- 
бочим — ведущей силе нашего общества; ко всем 
работникам сельского хозяйства, успешно выпол- 
няющим планы по увеличению производства сель- 
хозпродуктов; к работникам сферы бытовых ус- 
луг; к славным советским женщинам; к нашей 
молодежи; коммунистам и комсомольцам — пере- 
довому отряду тружеников страны, борющихся за 
достойное выполнение предначертаний партии. 
Доверием и чувством заботы проникнуты слова 
Обращения ЦК КПСС, адресованные советской ин- 
теллигенции: «... будьте и впредь верными помощ- 
никами партии в воспитании нового человека, на- 
шей молодежи в духе идеалов коммунизма, со- 
ветского патриотизма, пролетарского интернацио-^ 
нализма!» 

В ответ на Обращение Центрального Комитета 
КПСС по всей стране ширится массовое социали- 
стическое соревнование. Замечательные патрио- 
тические начинания трудовых коллективов, всех 
советских людей получили высокое одобрение ЦК 
КПСС, Совета Министров СССР, ВЦСПС и ЦК 
ВЛКСМ. В принятых ими постановлениях о Все- 
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союзном социалистическом соревновании за до- 
срочное выполнение народнохозяйственного плана 
на 1975 год и успешное завершение девятой пя- 
тилетки отмечается огромное значение дальней- 
шего развития инициативы советских людей. «Са- 
мое важное сейчас, — говорилось в редакционной 
статье газеты «Правда», — руководствуясь реше- 
ниями Центрального Комитета КПСС и выступле- 
ниями Генерального секретаря ЦК товарища 
Л. И. Брежнева по вопросам экономической поли- 
тики, поставить в центр всей организаторской и 
массово-политической работы активную борьбу за 
повышение эффективности производства, ускоре- 
ние технического прогресса, улучшение качест- 
венных показателей». 

Важные задачи поставлены перед нашей печатью, 
радио, телевидением, кинематографией — показать 
размах соревнования, его воспитательную роль, 
обеспечить широкую гласность его результатов. 
Многое в реализации этих задач предстоит сделать 
и нашим фотожурналистам. Фоторепортеры приз- 
ваны глубже проникать в жизнь, создавать сним- 
ки, фоторепортажи, фотоочерки — славную фото- 
летопись трудовых подвигов героев девятой пяти- 
летки. 

Всем своим творчеством, каждой фотографией 
фотожурналист должен отвечать требованиям 
времени, помогать партии в воспитании нового 
человека коммунистического общества. 

Пройдут годы, и каждый кадр, отснятый сегодня, 
станет достоянием истории. Именно этим во мно- 
гом определяется сама суть общих зйдач советской 
фотопублицистики и само содержание каждой 
конкретной съемки. 

Где бы ни был сегодня фотокорреспондент по за- 
данию редакции — на КамАЗе или на Усть-Илим- 
ской ГЭС, на Курской магнитной аномалии или в 
Тюмени, — в первую очередь он стремится запе- 
чатлевать человека труда, его дела. В образных 
произведениях фотографической публицистики 
раскрывается и личность изображаемых автором 
людей, и подход автора к показу наиболее ярких 
событий нашей современности. 

Все советские люди полны горячей решимости 
выполнить и перевыполнить задания завершаю- 
щего года пятилетки, встретить XXV съезд КПСС 
новыми трудовыми победами и свершениями. Со- 
ветские фотожурналисты отдадут все свои твор- 
ческие силы, чтобы впечатляюще рассказать о ве- 
личии сегодняшних дел народа. 
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РЕПОРТЕР 

РАБОТАЕТ НАД ТЕМОЙ 


ЧЕТЫРЕ 

КОМАНДИРОВКИ 
НА БАМ 


Фотокорреспондент газе- 
ты «Комсомольская прав- 
да» Алексей Федоров в 
минувшем году четьіреж- 
дьі выезжал на трассу 
строящейся Байкало- 
Амурской магистрали, 
С некоторыми его снимка- 
ми, сделанными на БАМе, 
наши читатели уже по- 
знакомились в № 9 за 
1974 год. Редакция обра- 
тилась к А. Федорову с 
просьбой поделиться впе- 
чатлениями, полученны- 
ми в этих командиров- 
ках, рассказать о том, 
как проходили съемки, 
решались творческие за- 
дачи, 


Четыре поездки на БАМ — это четыре этапа ра- 
боты над фоторассказом о стройке века. Впер- 
вые я побывал на трассе будущей Байкало-Амур- 
ской магистрали в начале апреля прошлого года. 
Где на машине, где пешком, где на дрезине про- 
делал путь от станции Бам до поселка Аносов- 
ский, В то время матистраль еще не была в центре 
всенародного внимания, говорили о ней в основ- 
ном специалисты. И поездка принесла тогда скорее 
психологический, чем «фотографический» резуль- 
тат, И когда на XVII съезде ВЛКСМ БАМ была 
объявлена Всесоюзной ударной комсомольской 
стройкой, я уже имел реальное представление об 
условиях, в которых будет разворачиваться 
строительство, а значит, и об условиях, в которых 
предстоит работать нам, репортерам. 

Настоящим же началом работы над темой для 
меня стали съемки в Кремлевском Дворце съез- 
дов. Отсюда, прямо со съезда, отправлялись по- 
сланцы комсомола на БАМ. Фотографии, запечат- 
левшие молодых энтузиастов, явились как бы 
отправной точкой, своеобразным образным клю- 
чом, во многом определившим общую тональность 
последующих репортажей. 

По ряду причин уехать на БАМ сразу, вместе 
с бойцами строительных отрядов, не удалось. 
Только в конце мая, когда уже завершили свои 
первые съемки репортеры кинохроники и мои 


Фото 

Алексея 

ФЕДОРОВА 


«Даешь ВАМ!» 
Бригадир лесорубов 
Борис Куркин 


Таежный десант 
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коллеги Ю. Садовников и Э. Брюханенко, я выле- 
тел самолетом в Братск, оттуда поездом в Усть- 
Кут и, наконец, вертолетом добрался в Звездный. 
Этот таежный поселок, раскинувшийся у слияния 
рек Нии и Таюры, находится, пожалуй, в самом 
красивом месте трассы. Девственные леса, звеня- 
ще-прозрачные, полные рыбы реки — рай для 
охотников и рыболовов. Но не удивительная кра- 
сота сибирской природы произвела на меня самое 
яркое впечатление. В тайге я бывал и раньше. 
Здесь поражало острое ощущение новизны и зна- 
чительности всего происходящего. В Звездном 
царила весна, пахли смолой свеж е срубленные 
дома. Вокруг — одна молодежь. Каждые полчаса, 
словно городские автобусы, прибывали верто- 
леты... 

Любой фотокорреспондент' попадавший сюда, по- 
нимал, что снимает он начало начал великого дела, 
переживал общий со всеми эмоциональный подъ- 
ем, И именно то, что я в большей степени 
сопереживал всему происходящему, чем анали- 
зировал события, во многом определило и харак- 
тер моей съемочной работы — «чистый» репортаж. 
Я «шел за жизнью», фиксируя на пленке ее наи- 
более интересные, кульминационные моменты. 
Хотелось отразить на страницах газеты тот энту- 
зиазм, с которым всегда связаны у нас большие 
начинания, В результате кадры, снятые тогда, 
получились, на мой взгляд, наиболее лаконичны- 
ми по форме, плакатными по звучанию. 

В те дни из Звездного на 25-й километр трассы 


был переброшен первый десант. И все, что пред- 
стояло сделать отряду, было первым; первые 
метры первой просеки, первый мост,,* Именно 
там были сделаны снимки «Таежный десант», 
«Даешь БАМ!», «Хозяин тайги». 

В разгар лета, в июле, я побывал на другом участ- 
ке строительства магистрали — в поселке Тында. 
Работа здесь кипела с утра и до вечера. Возводи- 
лись большие жилые каменные дома, во всю тру- 
дился путеукладчик, все дальше, шаг за шагом, 
протягивалось железнодорожное полотно... Сло- 
вом, шла обычная большая стройка, только дале- 
ко в тайге. Здесь было меньше эмоций и больше 
деловитости. 

На этот раз я стремился уже не только следо- 
вать за событиями, но и придерживаться зара- 
нее обдуманного плана съемок. Были сделаны 
портреты знаменитых бригадиров-бамовцев, 
сняты фоторепортажи о комсомольской свадьбе, 
о бойцах студенческого строительного отряда 
МИИТа. 

Последняя командировка состоялась в конце ок- 
тября — начале ноября. Предварительно намечал: 
проехать по всей трассе: Усть-Кут — Звездный — 
Тында — - Шимановск — Комсомольск- на- Аму ре. 
Но полностью осуществить план помешали тяже- 
лые нелетные погодные условия; затяжные осен- 
ние дожди, тридцатиградусный мороз, которым 
неожиданно встретила меня Тында. 

Поездка дала возможность представить объем 
работы, проделанной строителями за сравнитель- 
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Тында. 

На строительстве 
автомобильной дороги 


Первые молодожены 
Звездного 
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Ком сом олъск- н а- А м ур е. 
Новый мост 
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геодезисты 

Начальник СМП-268 
Управления «Ангарстрой® 
Петр Петрович Сахно 


но короткое время. Звездный, например, при- 
обрел уже вполне обжитой вид* Палатки смени- 
лись деревянными домами, наметились контуры 
первых улиц, начала работать школа. Одна из 
моих съемок была посвящена как раз перво- 
классникам БАМа* 

И все же наибольший интерес вызывали новые 
объекты стройки: гигантский красавец мост, вы- 
росший в Комсомольске-на-Амуре, поселок изы- 
скателей Березонек, расположенный в глухом 
районе, где все, как раньше в Звездном, еще толь- 
ко начиналось... 

Отбирая кадры для публикации в «Советском 
фото», я не ставил перед собой задачи хроникаль- 
но точно, последовательно рассказать о строи- 
тельстве Байкало-Амурской магистрали, а хотел 
показать людей, руками которых она создается, 
передать их настроение, состояние. Работа над 
этим аспектом темы принесла мне наибольшее 
творческое удовлетворение* 

В поездках я пользовался прекрасно зарекомен- 
довавшими себя камерами — «Практикой» и «Са- 
лютом» для цветных съемок. Жалею, что не брал 
с собой «Горизонт», так как он, думается, помог 
бы шире охватить перспективу объектов, пере- 
дать необъятность пространства. Оптику исполь- 
зовал самую различную. Имел при себе объекти- 
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вы с фокусным расстоянием от 20 до 500 мм и 
работал практически всеми, в зависимости от 
конкретных условий. 

На БАМе побывало множество моих коллег, лю- 
ди привыкли уже фотографироваться, в их по- 
ведении появилась некоторая скованность, склон- 
ность к «стандартным позам». Помогали длинно- 
фокусные объективы (300 и 500 мм), позволяв- 
шие, не вмешиваясь в события, «выхватывать» 
яркие моменты. Снимок «Даешь БАМ!», напри- 
мер, был сделан объективом 300 мм. 

Но постепенно выделились два «главных» объек- 
тива — 20 мм и 180 мм. Первым из них, отлично 
работающим против света, часто пользовался для 
силуэтных съемок. «НІирокоугольник» приходил 
на помощь и тогда, когда хотелось подчеркнуть 
необычность происходящего за счет новых ракур- 
сов, новых изобразительных решений. 

Объектив 180 мм был незаменим при создании 
репортажных портретов. Практически все они 
сняты с его помощью. Он давал возможность ра- 
ботать «на дистанции». 

Съемки на БАМе еще раз подтвердили, что в под- 
готовке к командировке нет мелочей. Здесь даже 
форма одежды имеет значение. Если ты одет 
«ярко», по-городскому, то среди ребят в рабочих 
робах не сумеешь затеряться, не получишь воз- 


можности понаблюдать за ними, оставаясь неза- 
меченным. Поэтому, собираясь в дорогу, я обла- 
чился в обычные для тайги куртку, сапоги, рабо- 
чие брюки. Такая экипировка, кстати, единственно 
возможная для съемок на БАМе- Строительство 
магистрали осуществляется в тяжелейших при- 
родных условиях. Километры пути по таежным 
дорогам и болотам, мошкара, резкие температур- 
ные перепады требуют от репортера хорошей фи- 
зической подготовки. 

Но самое главное, необходимо предварительное 
изучение карты, отработка основного и запасного 
маршрутов, ориентировочное планирование, ска- 
жем, десятка тем, чтобы на месте снять пять. 
Определить, что нужно сегодня газете, вырабо- 
тать согласованное с литературным корреспонден- 
том направление творческого поиска — в этом мне 
постоянно помогал знающий трассу магистрали 
вдоль и поперек сотрудник отдела рабочей моло- 
дежи нашей газеты А. Юрков. 

Представляя на суд читателей свои снимки, я хочу 
напомнить, что это только начало работы над 
большой темой. 

А. ФЕДОРОВ, 
фотокорреспондент газеты 
«Комсомольская правда» 
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к 30-ЛЕТИЮ 
ВЕЛИКОЙ ПОБЕДЫ 


СТРАНИЦА 

ВОЕННАЯ... 

Константин СИМОНОВ 


Невозможно с одинаковой подробно- 
стью рассказывать о разных людях, 
одинаково заслуживающих своей ра- 
ботой того, чтобы о них рассказали. 
Это относится и к тем нашим товари- 
щам фотокорреспондентам, которые 
прошли всю войну, остались живы и 
сегодня продолжают жить, работать, 
вспоминать незабываемые для всех 
нас военные годы. Это относится и к 
тем, кто ушел от нас тогда, в годы 
войны, к тем, кого не пощадила на 
ней смерть, 

О двух людях, погибших и оставших- 
ся в моей памяти молодыми, я хочу 
вспомнить здесь, потому что, как мне 

Окончание. Начало см. а № 1 с. г. 


кажется, без этого рассказа об ушед- 
ших разговор о работе фотокоррес- 
пондентов на фронте был бы непол- 
ным, в нем не хватало бы чего-то 
очень душевно важного и для меня, и 
для всех нас. 

Я приведу здесь воспоминания толь- 
ко о двух наших погибших товари- 
щах, о тех, с кем война свела меня 
особенно близко, но мысленно я по- 
свящаю их памяти всех не вернув- 
шихся с войны фотокорреспондентов, 
которые честно, до конца делали свое 
дело и отдали свою жизнь, сражаясь 
за нашу Советскую Родину. Один из 
тех двух товарищей, о которых я 
расскажу, Михаил Бернштейн, был 
воспитанником «Правды», а в годы 
войны — военным корреспондентом 
«Красной звезды», другой — Павел 
Трошкин — был военным корреспон- 
дентом «Известий». 

Я впервые увидел их обоих летом 
тридцать девятого года в монгольской 
степи на Халхик-Голе. Трошкин — 
худощавый, щеголеватый, красивый, 
в сбитой набок синей авиационной 
пилотке, в новеньких ремнях, с поле- 
вой сумкой на боку и с «Лейкой» на 
груди, с револьвером на другом бо- 
ку — стоял между юртой разведотде- 
ла, вкопанной в желтую песчаную 
землю Хамар-Дабы, и пятнистым 
трофейным японским «фордиком». 
Стоял и ждал, когда из юрты выйдут 
разведчики, вместе с которыми он 
должен был ехать на этой машине 
куда-то на передовую, 

А Михаил Бернштейн, когда я впер^ 
вые увидел его, — это было в 11 -и 


Яковлев ской бригаде у танкистов, 
сидел на плащ-палатке рядом с ко- 
мандиром батальона майором Михай- 
ловым, который погиб потом, в сорок 
втором году, на Калининском фронте, 
и белыми, веселыми, крепкими зуба- 
ми с азартом обгрызал с большой 
кости баранье недоваренное мясо. Об- 
грыз, поправил «Лейку», встал и ска- 
зал: 

— * Пойду подскочу в разведбат. Обе- 
щали в броневичок засунуть, идут 
куда-то. 

Такими были первые впечатления от 
них обоих. 

Был тридцать девятый год, первая 
война, на которую мы попали, хотя и 
жестокая, но небольшая и далекая, 
про которую почти не писали в газе- 
тах. Была еще та война, на которую 
выпиеьтали командировки только 
тем, кому повезло среди многих же- 
лающих, и на командировках стояло: 
«Для выполнения особого задания», и 
можно было и ехать и не ехать на эту 
войну. 

Был тридцать девятый год, молодость, 
предчувствие будущих больших собы- 
тий, о всем трагизме которых не по- 
дозревали. Было двадцать три года за 
плечами и впервые надетая на плечи 
военная форма. 

Мне — двадцать три, Бернштейну ~~ 
чуточку больше, а Трошкину — трид- 
цать. 

Так это и осталось в памяти. 

Мы тогда еще не подружились. Как- 
то не свела вместе ни жизнь, ни опас- 
ность, Просто видели там по несколь- 
ку раз друг друга и помнили потом 
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взаимно, что знакомы по Халхіш- 
Голу. 

А потом, почти через два года, нача- 
лась Великая Отечественная война, 
на которую не спрашивали — ехать 
или не ехать, потому что служить в 
газете военным корреспондентом бы- 
ло самое малое из всего того, что 
были обязаны делать на ней люди 
нашего возраста. Другие, такие же, 
как мы* просто получали повестки 
военкомата и шли на фронт рядовы- 
ми* сержантами и лейтенантами, в 
зависимости от того, какая действи- 
тельная служба или какое военное 
образование было за плечами. 

С Мишей Бернштейном, хотя мы рабо- 
тали оба в одной редакции* в «Крас- 
ной звезде», и близко дружили* дли- 
тельное время пробыли вместе на 
фронте только один раз, когда поеха- 
ли в первых числах октября 1941 года 
в Заполярье и вернулись оттуда в 
декабре* накануне нашего наступле- 
ния под Москвой. 

Потом, в течение зимы 1941 — 1942 гг., 
мы с ним ездили два -три раза вдвоем 
на разные участки Западного фронта, 
но это нетвердо осталось в памяти, и 
раз так, то лучше ее не неволить. 

А вот поездку на Север вместе с Ми- 
шей и третьим нашим товарищем — 
фотокорреспондентом «Известий» Ге- 
оргием Зельмой, я хорошо помню. 
И сейчас пишу это* а передо мной 
на столе лежат фотографии* снятые 
много лет назад, и на всех них — Ми- 
ша со своей неизменной полуулыбкой 
на добром* веселом круглом лице. 
И хотя он давно погиб, и я, как и все 
его товарищи, горевал, когда он по- 
гиб, и долго не хотел в это верить* — 
сейчас* глядя на эти фотографии, я 


улыбаюсь. Такой уж он был человек* 
что нельзя не улыбнуться* вспоминая 
его. 

— Слушай, — сказал он* — ты долго 
будешь сидеть в Москве? 

Я только накануне вернулся с фрон- 
та* собирался отписываться и рассчи- 
тывал* что пробуду в Москве две 
недели. 

— Тогда знаешь что* — сказал он* — 
дай мне твою кожанку. Редактор ве- 
лел мне смотаться под Харьков* я 
накоротке подскочу туда и через не- 
делю буду. 

Так и не знаю, почему ему тогда 
вздумалось лететь в этой моей ко- 
жанке* которая* кстати сказать, была 
не моя, а тоже досталась мне по 
дружбе. Видимо, она ему полюбилась 
на Севере. Мы там иногда меня- 
лись — он ходил в ней* а я в его 
пар ашютн о - дес антной , бр езентовой , 
на толстой вате куртке. Б общем* 
забрал у меня кожанку и подскочил 
под Харьков. А из-под Харькова уже 
не вернулся... 

Сейчас* через много лет, мне трудно 
написать что-то еще о Михаиле Берн- 
штейне. Еще тогда* во время войны* 
вскоре после его гибели, когда сни- 
мался кинофильм «Жди меня»* я 
вывел в нем человека* который, как 
мне казалось* был похож на Мишу. 
Мне захотелось это сделать в память 
о нем. Б картине веселого фотокор- 
респондента звали Мишей Вайнштей- 
ном. На протяжении картины он 
много шутил, а в конце ее погибал. 
Его играл Лев Свердлин* по-моему, 
хорошо. Во всяком случае* мне лич- 
но, когда я смотрел картину* он напо- 
минал того* настоящего Мишу. На- 
помнил и теперь* недавно* когда я 


Фото 

Павла ТРОШКИНА 


Атака 

Генерал армии Г. К. Жуков 
на передовых позициях 


смотрел ее вновь после долгого пе- 
рерыва. 

А Павел Трошкин был* как я уже 
сказал* совсем другим человеком* чем 
Бернштейн* и жизнь нас свела на 
фронте совсем при иных обстоятель- 
ствах. Мне и потом* на протяжении 
войны* до сорок четвертого года, при- 
ходилось бывать на разных фронтах 
вместе с Трошкиным* но с особою 
силой мне в память врезались две 
первые совместные с ним поездки на 
фронт. Обе в самом начале войны — 
в июле сорок первого года. Одна — в 
Могилев* а другая* немного позже* 
когда Могилев уже пал, — под Доро- 
гобуж и к Соловьев с кой переправе. 
Обе поездки были тяжелые* полные 
опасностей и самых непредвиденных 
обстоятельств, в том числе и трагиче- 
ских. Некоторые из этих обстоя- 
тельств дали мне возможность и 
оценить и навсегда запомнить раз- 
личные стороны своеобразной углова- 
той натуры Трошкина. 

На мой взгляд, он был человек не- 
дюжинный, Мне казалось и продол- 
жает казаться и сейчас* что* останься 
он жив, он бы не только мог создать 
из собственных достовернейших 
снимков целую летопись войны* но 
ему к этой летописи не понадобилось 
бы автора текста. Он был необыкно- 
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венно заинтересован в людях, любо- 
пытен, восприимчив, и мне казалось, 
что он еще когда-нибудь сам напишет 
обо всем, что видел. 

К несчастью, он погиб незадолго до 
конца войны — был убит бандерорца- 
ми в перестрелке недалеко от Льво- 
ва. Говорили, что он залег в кювете, 
около своей подбитой машины, с ав- 
томатом и отстреливался до послед- 
ней секунды. Я верю этому: это по- 
хоже на него. 

Б моей памяти он сохранился чело- 
веком сильным, упрямым и до такой 
степени необузданным в своей рабо- 
те, что с ним было опасно ездить. 
Когда ему надо было что-то непре- 
менно снять, он не отступал от своего 
намерения и не только забывал об 
опасности, но и забывал, что его то- 
варищи могут быть не такими храб- 
рыми, как он, что им может стать 
страшно. 

Была в нем черта такого эгоизма: 
если ему как фотокорреспонденту 
нужно было сделать свое дело, он, ни 
с чем не считаясь и не жалея себя, 
готов был подвергнуть опасности и 
окружающих. Он просто в этот мо- 
мент забывал о них. В то же время 
он сам никогда и ни при каких об- 
стоятельствах не оставлял товарища. 
Если тебе нужно было идти вечером, 
в сумерки, когда он уже не мог сни- 
мать, куда-то на передний край, что- 
бы говорить с людьми, не могло быть 
и речи, чтобы Трошкин оставался 
где-то сзади, в спокойном месте, и не 
пошел бы с тобой. Он просто не пред- 
ставлял себе этого. Он все равно шел 
всюду, куда шел его товарищ, даже 
если в этот момент для него как для 
фотографа это было абсолютно бес- 
смысленно, 

А в общем, ездить с ним вместе озна- 
чало действительно все время быть 
вместе. Всюду, куда тебе нужно было 
идти, он шел с тобой- но всюду, куда 
нужно было идти ему, ты должен был 
идти вместе с ним. То есть он этого 
не требовал, но так себя вел, что это 
как-то уже само собой получалось! 
Было неудобно проявлять трусов а- 
тость или, мягко выражаясь, благора- 
зумие, находясь рядом с этим неукро- 
тимым человеком. 

Когда я в книге «Живые и мертв ые» 
писал главы, связанные с боями за 
Могилев, я часто вспоминал при этом 
Павла Трошкина, потому что именно 
с ним мы были там, под Могилевом, 
и с ним потом выбирались оттуда, и 
именно его, первая в советской печа- 
ти, большая панорама разбитых не- 
мецких танков вместе с моим корот- 
ким очерком была помещена тогда 
же, в конце июля сорок первого года, 
в «Известиях». 

Мне хочется закончить свою статью 
еще одним воспоминанием, связан- 
ным не с военными, а с мирными не 
столь давними временами. 

За последние полтора десятилетия я, 
наряду с писательской, довольно мно- 
го занимался и журналистской рабо- 
той и издал несколько книжек-ре- 
портажей, в основу которых легли га- 
зетные корреспонденции, написанные 
во время поездок по Средней Азиіт. 
по Сибири, по нашему европейскому 
и азиатскому Северу и Дальнему Во- 
стоку. 

Моим товарищем во многих из этих 
поездок был Евгений Халдей. Свои 
молодые годы, так же как и другие 


фото тяжелые минуты боя 

Михаила 

БЕРНШТЕЙНА За нашу Советскую Родину! 


«Идет война народная, 
священная война... > 
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наши известные фотокорреспонденты, 
он провел на войне, и в фотолетописи 
войны его снимки, в том числе и та- 
кие знаменитые, как снимок водру- 
жения Знамени Победы над рейхста- 
гом, занимают свое законное место. 
Но в данном случае речь пойдет не об 
этом и не о наших встречах с ним на 
войне, а о другом — о том огромном 
интересе, который существует к фо- 
тографиям военного времени: к фото- 
графическому архиву войны в самых 
далеких уголках нашей Родины, куда 
забрасывали нас с Халдеем многие 
наши командировки последних лет* 
Во время них мне приходилось делать 
двойную работу: как корреспонденту 
расспрашивать людей для того, чтоб 
написать о них, а как писателю рас- 
сказывать о себе, о своих книгах, о 
своей писательской работе разному, 
иногда очень широкому, а иногда — 
где-нибудь в дороге или на погранич- 
ной заставе и очень узкому кругу 
слушателей. Так как почти все, что я 
написал, написано о войне, то так или 
иначе разговоры эти шли обычно во- 
круг военных событий и связанной с 
ними работой военных корреспонден- 
тов. 

После первой из этих, совместных с 


Халдеем, дальних поездок я посовето- 
вал ему взять с собой в следующую 
те свои снимки времен войны, кото- 
рые он особенно любит. Совет этот 
был вызван тем, что я во время раз- 
говоров с читателями о событиях 
войны почувствовал их острый инте- 
рес к той части документальной исто- 
рии войны, которая называется фрон- 
товыми фотографиями. Узнав от ме- 
ня, что мой товарищ по поездке тоже 
был военным корреспондентом, что 
он фотограф и что он снимал войну, 
люди — и немолодые, сами побывав- 
шие на войне, и молодые, не бывшие 
на ней, — хотели не только услышать 
то, что я рассказывал о войне, но и 
хотели увидеть своими глазами то, 
что Халдей на ней снимал. Вот эту 
естественную и очевидную потреб- 
ность я и посоветовал ему удовлетво- 
ритъ во время следующей нашей по- 
ездки* 

И он взял в нее, а потом стал брать и 
в другие поездки папку с нескольки- 
ми десятками своих фронтовых фото- 
графий. И правильно делал; подобно 
тому, как во время войны мои воен- 
ные корреспонденции и снимки моих 
товарищей -фото корреспо н дентов , ез- 
дивших на фронт, ложились рядом на 


газетные полосы, дополняя друг дру- 
га, так и теперь, через много лет 
после войны, мои рассказы о ней то- 
же дополнялись зримым, докумен- 
тальным фотографиями того, о чем 
шла речь, сделанными тогда, когда 
все это происходило. 

Почему я заговорил об этом сейчас, 
в конце своей статьи? Потому что 
этот маленький личный опыт подска- 
зывает мне прямую необходимость 
осуществить одно большое общее кол- 
лективное дело. Нужно, если можно 
так выразиться, создать фотоантоло- 
гию войны, большую и в то же время 
портативную фотовыставку лучших 
фотографий военного времени, сде- 
ланных тогда, на войне, нашими фо- 
токорре спо н дента м и. 

Мне представляется, что такая пере- 
движная фотовыставка, а еще луч- 
ше — несколько таких передвижных 
фотовыставок должны были бы к 
тридцатой годовщине нашей Победы 
в Великой Отечественной войне путе- 
шествовать по самым далеким угол- 
кам нашей Родины. Глубоко убежден, 
что создание таких передвижных вы- 
ставок военной фотографии отвечало 
бы желаниям и интересам очень ши- 
рокого круга людей. 
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Иосиф Каминский. 
Хатынь 


Блиндаж Ротмистрова. 
Прохоровна 


На Мамаевом кургане 


ФОТО 

Валерия 

СУХОДОЛЬСКОГО 


никто 

НЕ ЗАБЫТ... 

На этих страницах — снимки фотокорреспон- 
дента газеты «Красная звезда» майора В. Су- 
ходольского. Снимки запечатлели памятники 
погибшим в Великой Отечественной войне. 
Всего три снимка взяли мы из фототеки 
журналиста. Хатынь, Сталинград, Прохоров- 
на» Три вехи войны — трагедия оккупации, 
перелом в войне, битва, за которой последо- 
вало неудержимое наступление наших войск, 
закончившееся полным разгромом фашизма. 
Хатынь была сожжена гитлеровцами дотла. 
На снимке — единственный оставшийся в жи- 
вых житель деревни Иосиф Каминский на 
фоне одного из колоколов Хатынского ме- 
мориала» 

Своеобразные памятники войны — сохранив- 
шиеся с военной поры доты, блиндажи, 
укрепления. Один из них на снимке — блин- 
даж генерала Ротмистрова в Прохоровне, на 
месте грандиозного танкового сражения, о ко- 
тором рассказывает молодым солдатам его 
участник, кавалер ордена Славы С. Гвоздарен. 
...Бессмертные подвиги народа увековечены 
в граните и бронзе, в тысячах снимков, уве- 
ковечены в памяти народной. 
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НА ФАКУЛЬТЕТЕ 

ФОТОЖУРНАЛИСТСКОГО 

МАСТЕРСТВА 


Раз Зел ведет 
кандидат 
искусствоведения 
Л* Я- Дъітсо 


ИЗУЧАЕТСЯ 
И ИССЛЕДУЕТСЯ 
СОВРЕМЕННЫЙ 
ФОТОРЕПОРТАЖ 


На факультете фотожурналисти- 
ки Института журналистского 
мастерства, созданного Москов- 
ской организацией Союза жур- 
налистов СССР, слушатели вы- 
полняют большую программу 
практических работ, которые по* 
могают учащимся глубже вник- 
нуть в изучаемый предмет. Так, 
например, выполнение письмен- 
ных работ — рефератов — пред- 
полагает обращение к специаль- 
ной литературе, осмысление 
фактического материала — фо- 
торепортажей, фотоочерков, 

снимков других жанров. И это, 
несомненно, расширяет знания. 
Прослушав лекцию «Современ- 
ная фотография и ее формы» 
учащиеся начали самостоятель- 
ную проработку ее важнейшего 
раздела: современный фоторе- 
портаж. Они должны были на- 
писать реферат, в котором изла- 
гались бы их представления об 
этом жанре фотографии, его це- 
лях, задачах, возможностях, 

+ Лекция публиковалась в № 1 «Советско- 
го фото* за этот год. 


Интересно посмотреть, какие же 
проблемы фоторепортажа оказа- 
лись в центре внимания учащих- 
ся, как определяется, например, 
само понятие «фоторепортаж». 
Весьма точное определение фо- 
торепортажу дает слушатель 
В, Тимофеев: 

«Сегодня репортаж в фотографии — 
это уже точно сформулированное по- 
нятие, с совершенно определенным 
содержанием, относящееся к трем 
категориям газетко-журнальной фо- 
тографии: информационной, соб- 

ственно-репортажной и документаль- 
но-худ оже ств е нной. Фоторепортаж 
доставляет зрителю информацию, и 
каждый из его разделов делает это 
по-своему. 

Чисто информационный сни- 
мок — это нечто меньшее, чем со- 
временный фоторепортаж в его глу- 
боком понимании. Ответственность 
репортера в этом разделе пресс - 
фотографии велика: информация 
должна быть прежде всего верной, 
любая случайность должна быть 
здесь полностью исключена и от- 
сюда —целенаправленный, продуман- 
ный выбор объекта съемки, момента 
спуска затвора фотоаппарата, точки 
съемки. Ведь все это — средство ак- 
центировать внимание зрителя на 
чем-то важном, существенном. 


А. КУЧЕРЕНКО 
Наставник 
и ученик 


А. ЛАПШИН 
Небо начни ае тс я 
с земли 


К стр. 1&—І9 


В. ТИМОФЕЕВ 
Итальянская 
киноактриса 
Д. Лоллобрнджида 
я Москве 


В. ПАРАДНЯ 
Вригада проходчиков 
Петра Журавлева 
с горловской шахты 
«Кочегарка* 
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Собственно - репорт а ж н а я 
фотография — это нечто боль- 
шее, чем простое сообщение с места 
события: она показывает происходя- 
щее с привязкой ко времени к так, 
чтобы обозначился масштаб события, 
доведенного в снимке до кульмина- 
ции. Нередко здесь проступает проб- 
лема. Фоторепортаж — это обязатель- 
ная авторская разработка темы, и 
репортер не может ограничиваться 
лишь зеркальным отражением дей- 
ствительности. Репортажная фотогра- 
фия должна быть проникнута лич- 
ным отношением фоторепортера к 
событиям и людям. Идеологическая, 
философская, политическая направ- 
ленность его снимков является от- 
ражением сознательной позиции 
автора: хороший репортер — это не 
просто и не только оперативный и 
находчивый фотограф — он прежде 
всего творческая личность* 
Воздействие фотографии на зрителя, 
ее эмоциональное влияние усилива- 
ется, если репортеру удалось полу- 
чить художественное решение, если 
родился документальн о-х у д о - 
жественный снимок. Такие 
работы обеспечивают фотожурнали- 
стике не только прочное место среди 
средств массовой информации, но 
также и в семье искусств. Докумен- 
тально-художественный снимок ухо- 
дит от единичного факта, несет 
в себе обобщение, раскрывает харак- 


терные, типические черты действи- 
тельности, он приобретает образ- 
ный строй. Но и документально- 
художественный снимок также дол- 
жен давать ответы на главные вопро- 
сы журналистики: что происходит? 
где? когда? И чтобы зритель, рас- 
сматривающий снимок, получил на 
них убедительный ответ, репортеру 
нужны зоркий глаз, умение просто и 
ясно выражать свои мысли, а в рас- 
сматриваемом разделе фоторепорта- 
жа еще и очень тонкое понимание 
прекрасного, мастерство исполнения. 
И самое главное — правда и искрен- 
ность. 

В бесконечном сплетении случайно- 
стей и возможностей фоторепортер 
отыскивает свой объект, свой эстети- 
ческий идеал, выделяя из множества 
сменяющих друг друга моментов то 
общезначимое, типическое, что позво- 
ляет фотоснимку стать впечатляю- 
щей, неповторимой художественной 
картиной». 

Большое внимание в рефератах 
уделено изучению проблемы 
возможного совмещения в фото- 
репортаже двух начал — доку- 
ментального и художественного. 
Работы по теории фотоискусства 
и художественная практика по- 
следних лет многое здесь прояс- 


нили, и сегодня слушатели фа- 
культета уверенно пишут в сво- 
их рефератах: 

^Художественная направленность 
творческой фотографии в нашей 
стране определяется ленинским 
принципом партийности литературы 
и искусства. Идеи сближения ис- 
кусства с революционной действи- 
тельностью, а позже, в фотографии, 
понимание того, что документальный 
снимок не исключает возможности 
одновременно получитъ художествен- 
ное решение темы и дать исчер- 
пывающую информацию о происхо- 
дящем, обусловили появление о б- 
разной публицистики и вслед 
за этим — возникновение совершенно 
нового жанра фотоискусства. В сфере 
фоторепортажа появились снимки, 
уже не являющиеся бесстрастным 
протоколом события или холодной его 
копией. Они по-прежнему несли 
в себе мощный заряд информации, 
оставались публицистичными, но в 
них явно проступало авторское от- 
ношение к факту, а через уловлен- 
ный момент вскрывалась глубинная 
сущность происходящего — взаимоот- 
ношения людей, их характеры, ду- 
шевное состояние. 

Фотографы, работающие в жанре 
образной публицистики, лучшие об- 
разцы которой *— это подлинные про- 
изведения искусства фотографии. 
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ищут все новые и новые пути к ре- 
шению именно этих задач: стараются 
через уловленный момент раскрыть 
зрителю и грандиозность происходя- 
щего события, и крупные характеры. 
Фотография распахивает нам окно 
в мир. Она заставляет нас задуматься 
над тем, над чем раньше мы не заду- 
мывались, Она учит нас видеть то, 
чего мы раньше не замечали. Она 
вводит нас в мир прекрасного». (Из 
реферата слушателя Б. Черняка.) 

В рефератах многих слушателей 
разрабатываются еще два важ- 
ных момента, которые, при всей 
их очевидности, далеко не всег- 
да получали должную оценку 


в исследованиях, посвященных 
развитию фоторепортажа. Речь 
идет о тесной связи фоторепор- 
тажа с практикой советской пе- 
чати, которая определила и тре- 
бования к нему, и его содержа- 
ние, и его стилистику* Речь идет 
также о влиянии фоторепортажа 
на всю советскую фотографию 
в целом, на все жанры фотоис- 
кусства* Ведь именно фоторепор- 
таж во многом определил круг 
тем и сюжетов в современной 
художественной фотографии. 
Именно фоторепортаж вооружил 


советское фотоискусство так на- 
зываемой «репортаж ной методи- 
кой съемки», которая давно уже 
перестала быть привилегией са- 
мого фоторепортажа и дает пре- 
красные результаты и в жанро- 
вой, и в портретной фотографии* 
Фоторепортаж, кроме того, прив- 
нес в фотоискусство особые изо- 
бразительные структуры сним- 
ков — свободные разомкнутые 
композиции, пространственные 
построения, динамизм рисунка 
со срезами фигур и элемента- 
(Окончапие сж* на стр* 43) 


ІЯ 



ЗАЛОГ 

УСПЕХА 


1946 год. Вернулся в Москву 
демобилизованный солдат. Су- 
ток не отдохнул дома, как надел 
фронтовую шинель и пошел на 
старую работу, 

— Виктор! Ты ли? Что же не 
писал? Мы уж было подумали.,. 
В фотостудии ничего не изме- 
нилось. Даже шторы прежние, 
довоенные... Спустился вниз, в 
лабораторию. И тут без перемен. 


Те же ванночки под краном, тот 
же столик, направленный пучок 
света... 

И снова начались трудовые буд- 
ни — снимал, проявлял, печатал, 
ретушировал. 

„.В минувшем году члену Союза 
журналистов СССР Виктору 
Алексеевичу Седову исполни- 
лось 50 лет. Что же сделано им? 
Ответ дает выставка его работ, 
экспонированная в помещении 
редакции «Советского фото». 
Выставка была в некотором от- 
ношении примечательной. Она 
не походила на «парадные смот- 
рины» со строгим жюри и тор- 
жественным вернисажем — нет, 


Встреча с Ильичей 
Академик Л. Мелентьез 
Генерал армии П. Батов 
Маршал И. Баграмян 
г. нейгауэ 



Фото 

Виктора 

СЕДОВА 


20 








Фото 

Виктора СЕДОВА 

Из серии «Гимн труду» 

Невеста 

КолоОсн 

Пред ус м о тр и тел ьн ы й 
Полет 


всего лишь творческий отчет* 
наглядный пример того, как 
много может сделать человек 
с фотоаппаратом, если в нем 
живет неистребимая потребность 
видеть большое в малом, не- 
обычное в обыденном. 

Виктор Седов — участник меж- 
дународных конкурсов в Болга- 
рии, ГДР, Австралии. Его рабо- 
ты на форуме «За социалисти- 
че с кое фото иску с ств о » д в аж д ы 
отмечались дипломами. Он ра- 
ботает во всех без исключения 
жанрах. Главный объект его 
наблюдения — люди. Причем не 
позирующие, а увиденные во 
взаимоотношениях с другими. 
Именно поэтому с его портрет- 
ных фотографий смотрят живые 
лица наших прославленных со- 
временников (маршал И. Багра- 
мян, генерал армии П. Батов, 
писатели К. Симонов, Б. Поле- 
вой, художник Н, Жуков, пиа- 
нист Г, Нейгауз и другие). 
Есть, конечно, у него и не впол- 
не зрелые вещи. Но эти неиз- 
бежные «издержки производ- 
ства» часто с лихвой перекры- 
ваются добротными, интересны- 
ми работами. К ним я отношу, в 
первую очередь, отличную ком- 
позицию «Встреча с Ильичем». 
Перед нами тот пример образ- 
ной публицистики, когда реаль- 
ный жизненный факт обратился 
в зримый символ немеркнущей 
любви народа к своему учите- 
лю — самому великому человеку 
эпохи. 

Виктор Седов строг и требова- 
телен к самому себе. Эта требо- 
вательность заставляет спорить 
с собой и учит ни в чем не по- 
вторяться. Как говорил Маяков- 
ский: «Не беда, если моя новая 
вещь хуже предыдущей; беда 
если она на нее похожа». 
Выставка работ Виктора Седо- 
ва — первая ^ экспозиция в стенах 
редакции журнала «Советское 
фото». Отныне редакционный 
выставочный зал широко от- 
крывает свои двери для тех, кто 
хочет представить на суд коллег 
свои работы, 

Л. ФИЛИППОВ 
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ПОЗДРАВЛЯЕМ 
С НАГРАДОЙ! 


Указом Президиума Вер- 
ховного Совета СССР за 
заслуги в развитии со- 
ветского фотоискусства 
фотокорреспондент агент- 
ства печати «Новости» 
Абрам Петрович Штереы- 
берг награжден орденом 
Трудового Красного Зна- 
мени* 

За годы самоотвержен- 
ного труда им создано 
множество художествен- 
ных фоторабот, получив- 
ших широкую извест- 
ность у нас в стране и 
за рубежом. Снимки 
А. П. Штеренберга по 
праву вошли в золотой 
фонд советского фотоис- 
кусства. 

От души поздравляя Аб- 
рама Петровича с высо- 
кой правительственной 
наградой, «Советское фо- 
то» желает фотомастеру 
новых творческих успе- 
хов. 

Редакция журнала обра- 
тилась к А. П. Штерен- 
бергу с просьбой поде- 
литься воспоминаниями 
об одной из наиболее па- 
мятных для него съемок. 
Ниже публикуется за- 
пись беседы. 


А, ШТЕРЕНБЕРГ: 

мой 

ЛЮБИМЫЙ 

снимок 


Передо мной фотография человека, 
которого узнаешь сразу, так колори- 
тен, так своеобычен, так известен 
был этот человек — Джамбул. 

— Как я снимал Джамбула? — пере- 
спрашивает, собираясь с мыслями, 
Абрам Петрович Штеренберг. — Это 
целая история. Вскоре после войны 
Джамбул впервые приехал в Москву, 
Я увидел снимки в газетах — краси- 
вый старик — и загорелся желанием 
сделать его портрет... 

— Но, очевидно, вас привлекла не 
только его внешность? 

— Безусловно, Джамбул прежде 
всего интересен как личность. Я дол- 
гие годы жил в Средней Азии и пре- 
красно помню, как чуть ли не каж- 
дый, кто едет на ишаке, тянет песню. 
О чем он поет? Обо всем, что видит — 
об арыке, о солнце, об играющих де- 
тях... Он — созерцатель, Джамбул же 
был художником, творцом. Но 
тоже пел о том, что видел сам. И в 
этом была правда его песен, но в них 
он выражал себя, свое активное от- 
ношение к происходящему на земле, 
ко всему, что его волновало. 

Он был истинно народным поэтом — 
жил заботами и радостями своего на- 
рода и воспевал их. Бот какого чело- 
века хотелось мне запечатлеть в фо- 
тографии. Но в тот приезд Джамбула 
в Москву снять мне его так и не уда- 
лось. Судьба распорядилась иначе, и 
мне пришлось снимать Джамбула за 
тысячи километров от столицы — в 
Казахстане. История этой съемки 
выглядит сейчас несколько курьезно, 
но тогда мне было не до шуток. 

Приехав по командировке в Алма- 
Ату, я упорно искал возможность 
сфотографировать акына... 

— Но почему это было такой слож- 
ной проблемой? 

— Джамбул сниматься не любил. По- 
нятно, что официальные просьбы 
мало в чем помогли бы. Нужно было 
поговорить по душам с самим акы- 
ном. Но как? 

— Наверно, просто случай выручил... 

— Представьте, да. Случайно встре- 
тился я в тот счастливый день с 
местными журналистами, они по- 
знакомили меня с казахом, хорошо 
знавшим Джамбула. Я рассказал 
ему о своем желании. Он выслу- 
шал и предложил ехать тотчас. 
Обрадовался я несказанно. И, на- 
правляясь уже к машине, столкнулся 
в дверях со спешащим куда-то зна- 


комым звукооператором. «Мы едем 
Джамбула снимать!» — бросил на 
ходу парень. Я так и обмер. Оказы- 
вается, прибывшая на двадцатипяти- 
летие Казахстана группа кинодоку- 
менталистов во главе с режиссером 
М. Посеяьским направлялась туда же, 
в селение, где жил акын... 

— Ну и что в этом страшного? 

— Да вы знаете, что такое парадная 
съемка тех лет? Это почти сплошь 
постановка, заранее отрепетирован- 
ные кадры. Итак, окажись впереди 
меня М, Посельский — все было бы 
испорчено. Кинематографисты уса- 
дили бы Джамбула на живописном 
ковре, заставили бы его взять в руки 
домбру, да не просто взять, а так, как 
по их мнению было бы эффектнее, 
они «врубили» бы свои юпитеры, а 
меня ни этот свет, ни такая «мизан- 
сцена» никак не устраивали. Надо 
было опередить хроникеров, и наша 
машина рванулась в степь. Но, увы, 
приехали мы под вечер, да и кино- 
груіша сидела у нас, что называется, 
на хвосте, так что о съемке в тот день 
нечего было думать. 

«Генеральное сражение* я решил 
дать утром, но перед этим провел «ре- 
когносцировку местности*. Осмотрел 
одну из комнат — вполне подходящая, 
побеленная глиняная стена — хоро- 
ший фон, от окна — рассеянный свет. 
Дома Джамбул ходил в пиджаке и тю- 
бетейке, и я попросил домашних по- 
тихоньку принести шапку Джамбула, 
домбру и халат. Спрятал все это в 
шкаф. Зарядил обе свои «Лейки», 
одну оставил там же, на столе. В ту 
ночь я почти не спал. Ждал рассвета. 
В пять утра уже был на ногах, и тут 
же увидел Джамбула, Старик прогу- 
ливался по двору, что-то напевая, 
потом присел на траву пить чай. 
Я подошел, поклонился, попросил раз- 
решения сделать несколько снимков. 
Снимал в тот момент, скорее, для от- 
вода глаз — ведь мне нужен был 
портрет. Настоящий. Шло время, вы- 
шедшие во двор киношники уже при- 
выкли ко мне. И я попросил Джам- 
була сделать несколько шагов мне 
навстречу, будто бы для съемки в 
движении... 

Отступая шаг за шагом к дому, 
щелкал затвором. На меня неспеша 
шел величественный старик, прово- 
жаемый спокойными взглядами ки- 
нематографистов. Вот я уже на 
крыльце, еще шаг — и мы с Джамбу- 
лом в комнате. Повернул ключ в 
двери и остался наедине с поэтом. 

Старик поднял на меня мудрые 
глаза и усмехнулся. Он надел шапку, 
халат, взял в руки домбру. Я схватил 
вторую камеру и целиком отдался 
работе. Снимал в каком-то упоении: 
поколенный портрет, поясной, лицо 
крупно... Очнулся лишь тогда, когда 
в дверь стали настойчиво стучать, на 
крыльце слышался голос М. іГосель- 
ского. Быстро спрятал камеру, отпер 
дверь, М. Посельский подозрительно 
посмотрел на меня и тихо-тихо спро- 
сил: «Снимали?» «Да что вы, как 
можно!» — возмущенно ответил я. Ко 
режиссер посмотрел на Джамбула и 
все понял. 


Вел интервью 
Е. ДЕМУІНКИН 
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ДИСКУССИОННЫЙ 
КЛУБ «СФ» 


позитивный 

ПРОЦЕСС: 
НАХОДКИ 
И ПРОСЧЕТЫ 

ПОДВОДИМ ИТОГИ ДИСКУССИИ 


Интерес к дискуссии по проблемам 
печати превзошел все ожидания ре- 
дакции: писем от читателей, откли- 
ков от фотографов — профессионалов 
и любителей, выступлений критиков 
оказалось гораздо больше, чем пол го- 
да назад, когда мы начали обсуждать 
вопросы, связанные с использованием 
фотографической оптики. Все это 
лишний раз подтверждает, что мы до 
обидного мало уделяем внимания по- 
зитивному процессу. Я имею в виду, 
конечно, не техническую сторону пе- 
чати (хотя и о ней говорится очень 
немного, и асе в плане простейших, 
хрестоматий ных средств), а именно 
творческие, художественные пробле- 
мы позитивного процесса. 

Становится очевидным, что многие 
каши фотографы, обладающие обост- 
ренным чувством художественной 
формы, ищущие открытых способов 
самовыражения в фотоискусстве, уде- 
ляют сегодня все больше и больше 
внимания выразительным возможно- 
стям печати* В определенной среде 
наших фотографов — в особенности 
фотолюбителей, достигших высокого 
уровня мастерства, — бытует довольно 
распространенное мнение, будто под- 
линное творчество возможно лишь в 
лаборатории, когда в процессе печати 
негатив изменяется до неузнаваемо- 
сти. 

Подобная точка зрения (я хочу о ней 
сказать сразу же, чтобы затем боль- 
ше не касаться ее) основана на одном 
старом фотографическом предрассуд- 
ке. Суть его состоит в том, что в те- 
чение многих десятилетий после изоб- 
ретения фотографии ей отказывали в 
праве на творчество на том основа- 
нии, что она-де является механиче- 
ским воспроизведением реальности, 
зеркальной копией действительности. 
Эта точка зрения активно насажда- 
лась традиционной эстетикой, исходя- 
щей из того постулата, что искусство 
есть творчество исключительно фан- 
тазии человека, его духа, его чувст- 
венных возможностей. Механизмы, к 
которым относится, естественно, фо- 
тоаппарат, были всегда объектом 
эстетической критики, ибо считались 
воплощением античеловечности, не- 
духовности. 

Долгое время наиболее талантливые 
фото мастера делали все от них зави- 
сящее, чтобы скрыть «первородный 
грех» фотографии — ее механическую 
природу* Легче всего это было сделать 
с помощью необычных способов печа- 
ти, эффектов, достигнутых в ходе 


позитивного процесса. Смена фото- 
графических стилей и направлений в 
XIX веке строго следовала за сменой 
стилей в живописи. Так возник им- 
прессионизм в фотографии, так по- 
явилась вслед за живописью первая 
беспредметная фотография, создан- 
ная Алвином Коберном в 1917 году в 
результате лабораторных ухищрений. 
Беспредметная фотография: что мо- 
жет быть большей нелепицей, боль- 
шим насилием над природой наиболее 
предметного из видов творчества? ! 
Развитие и расцвет во всем мире в 
20-е и 30-е годы фотографии, осно- 
ванной на репортажном методе, при- 
вели к тому, что стала очевидной 
возможность творчества без тран- 
сформации действительности, при ко- 
торой индивидуальность фотохудож- 
ника проявлялась без каких-либо 
экспериментов с негативом. Популяр- 
ные в прошлом веке и в начале ны- 
нешнего формы печати, возникшие 
прежде всего как способ активного 
преображения жизненного материала 
в фотографии, стали постепенно усту- 
пать место предельному доверию 
реальности (и как ее синониму в фо- 
тографии — негативу). Многие заме- 
чательные фото мастера стали привер- 
женцами строжайшего творческого 
аскетизма, при котором на снимке 
присутствует лишь то, что наличест- 
вует на негативе. Мало того, некото- 
рые корифеи современной фотогра- 
фии полагают, что даже кадрировка 
негатива в процессе печати является 
нарушением присущей ему подлинно- 
сти. 

Не вдаваясь здесь в оценку крайних 
суждений, хочу особо подчеркнуть, 
что в наше время фотографам нет 
нужды искать путей преображения 
действительности для доказательства 
творческого характера своих работ. 
Говоря иными словами, в отличие от 
ранней фотографии, завоевывавшей 
экспериментами в позитивном про- 
цессе себе место на Парнасе, совре- 
менные поиски в лаборатории носят 
принципиально иной характер. Какой 
именно — об этом стоит . поговорить 
подробнее. 

Начну с тех причин, которые застав- 
ляют обращаться к лабораторным 
экспериментам приверженцев доку- 
ментальной фотографии. Развитие 
этой разновидности фототворчества 
привело многих ее сторонников к вы- 
воду: документальность фотографии 
не означает простого протокола, ее 
подлинность не сводится к мертвой 
копии действительности. Повествуя о 
жизни средствами документальной 
фотографии, автор снимков нередко 
испытывает желание подчеркнуть 
главное содержание увиденного им в 
реальности, обобщить его, возвысить 
документ до уровня художественного 
образа. Поскольку в запечатленном 
камерой отрезке действительности 
очень редко она бывает настолько 
сконцентрированной, чтобы нести в 
себе обобщенно-образное звучание, то 
фотографы нередко прибегают к воз- 
можностям, таящимся в позитивном 
процессе. 

Многие участники нашей дискуссии 
вспоминали знаменитую фотографию 
Д. Бальтерманца «Горе». В свое время 
У рациональных сторонников фото- 
репортажа немалое негодование вы- 
зывало то обстоятельство, что автор 
снимка посмел впечатать в него обла- 
ка с другого негатива. Они считали. 


что «чужое» небо на снимке может 
вызвать у зрителя подозрения в том, 
что и остальные компоненты сюжета 
недостоверны. Сегодня, по прошест- 
вии времени, когда утихли споры, 
становится очевидным, что работу 
Д. Бальтерманца ее противники оце- 
нивали по законам жанра, к которому 
она не относится. «Горе» — не обыч- 
ный репортаж, но обобщенно-образ- 
ная композиция, своего рода художе- 
ственный итог сотен военных репор- 
тажей. 

Если — вслед за представителями 
крайних взглядов на репортаж — 
рассматривать позитивный процесс 
лишь как технический способ пере- 
коса негатива на бумагу, творче- 
ские возможности фотографии будут 
в немалой степени сужены, сведены 
лишь к одному направлению. Я гово- 
рю сегодня об этом потому, что такой 
взгляд на фотографию становится 
все более распространенным. Широ- 
кое развитие хроникальной фотогра- 
фии, предназначенной для оператив- 
ной информации в прессе, привело 
даже к тому, что нормальным явле- 
нием стало своеобразное разделение 
труда в фотодете: репортер только 
снимает, лаборант только печатает, 
макетер кадрирует, художник выби- 
рает формат и расположение снимка 
на полосе. Как при всяком разделе- 
нии труда, каждый представитель 
фотографических профессий умеет 
делать только то, что составляет его 
узкую специализацию, правда, умеет 
делать это хорошо. Но отсутствие 
понимания фотографического произ- 
ведения как целого у каждого из 
участвующих в процессе приводит к 
немалым потерям — прежде всего ху- 
дожественно-образного порядка. И 
вот в результате, многие фотографы 
отвыкают от работы в лаборатории, 
забьтая о возможностях, которые 
таит в себе печать, считая их, как 
выразился один из участников нашей 
дискуссии, некими «манипуляциями», 
недостойными серьезного внимания. 
Обезличенная печать снимков приво- 
дит в итоге к тому, что язык совре- 
менной журналистской фотографии 
оказывается в значительной степени 
усредненным. Этому же, конечно, 
способствует и необходимость тира- 
жирования снимков в миллионах 
экземпляров. Согласитесь, что при 
воспроизведении фотографии на стра- 
ницах газет и массовых журналов 
очень трудно передать те нюансы, ко- 
торые могут быть найдены в процес- 
се лабораторной печати. Поэтому 
можно сказать, что сложные поиски 
позитивного процесса по преимуще- 
ству естественны для фотографии, 
которая существует в оригинале в 
единственном экземпляре. 

Такой вывод, казалось бы, звучит 
убийственно в наше время, когда тен- 
денция развития (и распространения) 
фотографии направлена в сторону все 
большего увеличения ее тиражей, 
когда к традиционным формам рас- 
пространения снимков добавились 
еще и такие, как кино и телевидение. 
Однако, как это нередко бывает, па- 
раллельно с основной тенденцией 
развития существует и другая, поляр- 
ная первой. Может быть, именно в 
качестве реакции на тенденцию к 
исчезновению фотографического ори- 
гинала в океане репродукций сегодня 
активно возрождается понимание 
снимка как самостоятельного худо- 


25 


жественного произведения. Парал- 
лельно с ростом тиражей иллюстри- 
рованных журналов и фотокниг резко 
вырос интерес к фотовыставкам, где 
зритель может увидеть оригиналы 
фото п роизве де кий . 

Мало того, в современном интерьере, 
в нашем быту наряду с эстампом все 
большее место способна занять автор- 
ская оригинальная фотография. На 
одной из больших выставок литов- 
ской фотографии, проходившей в Ле- 
нинграде, с успехом продавались 
оригиналы, подписанные их автора- 
ми, Во многих домах отдыха и пан- 
сионатах республики в качестве укра- 
шения стек служит фотография. 
Обретая вновь утерянное было каче- 
ство станкового произведения, совре- 
менная фотография, конечно, не про- 
являет особый интерес к творческим 
возможностям, заложенным в пози- 
тивном процессе. Автор такого сним- 
ка стремится проявить свое мастер- 
ство во всех сторонах творчества, на- 
чиная от замысла и кончая техникой 
печати. И, соответственно, каждый из 
компонентов фотографического цело- 
го приобретает особое значение. Зри- 
тель в этом случае ценит не столько 
увиденное автором и запечатленное 
камерой событие, сколько глубину и 
неожиданность раскрытия пластиче- 
ской стороны жизни, красоту форм, 
оригинальность и совершенство худо- 
жественный решений. Говоря други- 
ми словами, фотография тут стано- 
вится не столько «искусством видеть» 
(термин С, Морозова, весьма точно 
передающий особенность репортаж- 
ной фотографии), сколько искусством 
воплощать увиденное в совершенное 
художественное произведение. 

Есть еще одно обстоятельство, которое 
стимулирует современные поиски в 
позитивном процессе. Я имею в виду 
широкое распространение в последнее 
время фотографии, входящей в син- 
тез с другими формами художествен- 
ного творчества. Современный плакат 
во всех его разновидностях, начиная 
от политического плаката и кончая 
рекламным, немыслим без участия 
фотографа. Стенды, витрины, цветные 
витражи, промышленные выставки и 
так далее — все это сегодня поле дея- 
тельности фотографа. Ранее неиз- 
вестные сочетания — фотография и 
графика, фотография и дизайн, фо- 
тография и реклама — ставят на по- 
вестку дня серьезнейшие вопросы 
эстетики прикладкой фотографии. 
В ней многие понятия, и в частно- 
сти понятие подлинности, докумен- 
тальности, решаются по-своему, не- 
жели в репортаже. И, соответственно, 
роль эффектов, достижимых с помо- 
щью печати, резко увеличивается. 
Возникает такое неведомое репортажу 
понятие, как декоративность фото- 
графии. 

Правы те противники эффектов, до- 
стигнутых в процессе печати, которые 
критикуют фотографов, стремящихся 
с помощью технических ухищрений 
имитировать язык, присущий другим 
формам художественного творчества. 
Но есть ведь множество возможностей 
преображения натуры, которые ис- 
пользуют чисто фотографические по- 
тенции. И тут человек с камерой 
незаменим: то, что делает он, не мо- 
жет сделать ни график, ни гравер, ни 
живописец. Если б это было не так, то, 
можно не сомневаться, представители 


изобразительного искусства и дизай- 
на обошлись бы без участия фотогра- 
фов. Сложные формы печати, декора- 
тивные эффекты, извлекаемые из 
возможностей позитивного процесса 
при условии, если они верны своей 
фотографической природе, не стре- 
мятся подражать языку других ис- 
кусств, оказываются весьма необхо- 
димыми многим разновидностям при- 
кладной фотографии. 

Хочу напомнить начало статьи, где 
речь шла о ранней фотографии, борю- 
щейся за признание в ряду искусств. 
Тогда снимки откровенно имитирова- 
ли язык изобразительных искусств, и 
именно эти эксперименты позитивно- 
го процесса приносили авторам успех 
и признание эстетического качества 
их работ. Сегодня ситуация измени- 
лась коренным образом, стала про- 
тивоположной. Фотография достигла 
эстетической самостоятельности, ей 
нет смысла доказывать свое значение 
в подражании. Она .имеет свой собст- 
венный язык и, соответственно, свои 
художественные эффекты, достижи- 
мые с помощью печати. Поэтому наи- 
более перспективными должны быть 
признаны поиски, ведущиеся на пути 
углубления «фотографизма» произве- 
дений, а не заимствования чужих до- 
стижений. Имитация плоха не только 
тем, что, скажем, подлинная гравюра 
всегда окажется лучше, чем фотогра- 
фия «под гравюру», но и тем, что 
всякое подражание имеет предел, до- 
вольно быстро достижимый, после 
которого творчество останавливается. 
Развитие же черт, органически свой- 
ственных фотографии, — в фототвор- 
честве беспредельно. 

Для того чтобы моя мысль об орга- 
ничности и неорганичности форм 
преобразования натуры в процессе 
фотопечати была яснее, я поясню ее 
на примере двух работ, приведенных 
в начале нашей дискуссии. «Портрет 
друга» А. Юнкере а искусно стилизует 
язык, присущий гравюре на камне. 
«Симметрия» А. Пиворюнаса, при 
всей своей схожести с набившими 
оскомину фотоподражаниями графи- 
ке, отличается подлинным «фотогра- 
физмом». Здесь природная механич- 
ность фотографии использована для 
достижения художественного эффек- 
та: внимательный взгляд обнаружи- 
вает не свойственное графике «тира- 
жирование», умножение изображений 
левой и правой половины компози- 
ции. Конечно, художник- графи к мо- 
жет попытаться повторить произве- 
дение А. Пиворюнаса, как А, Юнкере 
повторил произведение графика. 
Однако это будет для изобразитель- 
ного искусства явлением неестествен- 
ным, неорганичным, как неорганична 
в большинстве своем фотографика. 
Замечу, кстати, что в западном изоб- 
разительном искусстве сейчас весьма 
популярно явление, которое называют 
гиперреализмом; суть его состоит в 
том, что художники создают картины, 
максимально воссоздающие, имити- 
рующие язык фотографии. Думаю, 
что наша критика справедливо счи- 
тает это, казалось бы, весьма нату- 
ральное направление искусства выра- 
жением крайнего формализма — вся- 
кое заимствование чужой, не свойст- 
венной искусству по его природе 
формы есть не что иное как форма- 
лизм. 


Начиная дискуссию, мы говорили о 
пяти основных функциях фотографи- 
ческой печати — от не имеющей твор- 
ческого характера необходимости 
исправить дефекты негатива до слож- 
ных форм преображения натуры. Как 
показала дискуссия, наибольшие спо- 
ры вызвала именно эта, последняя 
функция. Многими она понимается 
как противоречащая самой природе 
фотографии, ее подлинности, и на 
этом основании решительно отри- 
цается. Думаю, что тут смешаны 
фотография в целом и отдельные ее 
разновидности. В частности, репор- 
тажная, хроникальная фотография 
понята как синоним всего современ- 
ного фототворчества. Нельзя забы- 
вать, что наряду с замечательной 
способностью запечатлевать мгнове- 
ния жизни фотография обладает и 
иными характеристиками. Она может 
воплощать также результаты твор- 
ческого воображения автора. Важно 
лишь, чтобы направление и характер 
фантазии фотографа соответствовали 
присущим этой форме творчества 
возможности м . « Фо то гр афизм » — тер- 
мин, который я употребляю для вы- 
ражения меры преображения негати- 
ва в процессе печати, — весьма точно 
воплощает две важные стороны дела. 
Одна из них — самостоятельность 
творческих поисков, отказ от имита- 
ции достижений других искусств. 
Другая — тесная связь этих поисков 
с развитием качеств, искони прису- 
щих фотографическому способу по- 
стижения реальности. В единстве 
этих двух принципов заключается 
ответ на сложные вопросы эстетики 
позитивного процесса. 

АН. ВАРТАНОВ, 
кандидат искусствоведения 


От редакции: Две дискуссии, 
организованные журналом по пробле- 
мам использования съемочной опти- 
ки, творческого характера позитив- 
ного процесса, вызвали большой ин- 
терес читателей «СФ», как любителей, 
так и профессиональных фоторепор- 
теров. Мы получили и продолжаем 
получать письма-отклики на дискус- 
сии. К сожалению, не все высказан- 
ные мнения нам удалось процитиро- 
вать, прокомментировать на страни- 
цах журнала. Но все они были 
изучены и учтены при подведении 
итогов дискуссий, В будущем мы, не- 
сомненно, еще не раз возвратимся к 
освещению проблем как съемочного, 
так и позитивного процесса, посколь- 
ку эти проблемы требуют даль- 
нейших теоретических разработок 
с учетом новейших достижений в 
практике фотографического творче- 
ства. 

Редакция ждет от читателей предло- 
жений и советов по организации 
обсуждений актуальных проблем со- 
временной фотографии на страницах 
журнала. 

Мы будем признательны читателям, 
которые предложат свои темы после- 
дующих дискуссий. Все пожелания 
будут рассмотрены и наиболее инте- 
ресные из них учтены при подготов- 
ке материалов в разделе «Дискус- 
сионный клуб «СФ». 


26 


ИЗ ПРАКТИКИ 

ГАЗЕТНОГО 

РЕПОРТАЖА 


УЧИТЬСЯ 

У жизни 

Рассказывает 
Николай Бондарик 


В последнее время редак- 
ционной почтой получено 
большое количество пи- 
сем от фотокоров район- 
ных газет* В, Кострьткин 
из поселка Черт ново Ро- 
стовской области, А. Су- 
мец из города Змиевка 
Харьковской области, 
А, Исаков из города Ши- 
лекша Ивановской обла- 
сти и многие другие их 
коллеги обращаются к 
нам с одной просьбой: 
«Рассказывайте на стра- 
ницах журнала об опыте 
работы газетных фото- 
корре спон дентов » , 

Идя навстречу этим мно- 
гочисленным пожелани- 
ям, мы открываем новую 
рубрику «Из практики 
газетного репортажа», В 
материалах рубрики фо- 
токоры-газетчики будут 
рассказывать о специфи- 
ке своей работы , о раз- 
личных возможностях 
использования оператив- 
ных журналистских жан- 
ров — фотоинформации, 
фоторепортажа, фотоочер- 
ка — на газетных полосах. 
В этом номере дебютиру- 
ет фотокорреспондент га- 
зеты «Вечерний Минск» 
Николай Бондарик, Авто- 
ра представляет ответст- 
венный секретарь газеты 
Анатолий Кудрявцев, 



Вопросы: с чего начинать, как стать 
фотокорреспондентом, сегодня вол- 
нуют многих. 

Рад возможности поделиться с колле- 
гами по профессии и людьми, которые 
стоят на пороге в мир газетной фото- 
графии, своими мыслями, выводами, 
наблюдениями. 

Итак, с чего начинать? Вопрос веч- 
ный и не праздный, И если ответить 
кратко, то начинать надо с... фотогра- 
фирования, Ю. Олеша говорил: «Ни 
дня без строчки». Перифраза этого 
изречения может звучать так: «Ни 
дня без кадра». 

История фотографии утверждает, что 
изображение на светочувствительном 
материале можно получить и с по- 
мощью консервной банки. Сегодня 
это звучит несколько парадоксально, 
но факт остается фактом — на прин- 
ципе преломления лучей, проходя- 
щих через круглое отверстие, рож- 
дался прапрадед нашего сегодняшне- 
го фотоаппарата. У вас «Смена»? Ну 
и что же, плохих фотоаппаратов нет, 
хуже, если хорошие камеры в пло- 
хих руках. 

Главное, перед тем как нажать на 
спуск, подумайте, что хотите сказать 
своим снимком. И если докажете 
себе, что все увиденное вами интерес- 
но и для других,— в добрый час, 
плавно нажимайте на спуск! Хоро- 
ший снимок примет любая редакция 
(лучше, если у вас будет одна редак- 
ция, там скорее вас поймут и помо- 
гут). Ни одна редакция не закроет 
дорогу выразительному, содержатель- 


ному снимку* Я берусь утверждать 
это из опыта работы нашей «Вечер- 
ки», 

Хочу только предостеречь от излиш- 
ней самоуверенности; будьте безжа- 
лостны к себе, самокритичны. 

Важно знать, из чего складывается 
наша работа, работа газетных фото- 
репортеров* Жизнь газеты, и особенно 
вечерней, такова, она подхлестывает 
везде успеть, все увидеть, осмыслить 
и запечатлеть* Притом при любых 
погодных условиях, при любой осве- 
щенности. Круговерть с утра и до ве- 
чера, Но это только половина работы. 
Вторая половина начинается вечером 
в лаборатории. Так надо, потому что 
утром снимок должен лежать на сто- 
ле ответственного секретаря. 

Тебя торопит очередное задание или 
событие. Готовность номер один — 
твой постоянный спутник, твоя жизнь, 
фоторепортер. Все 24 часа! Да > и 
ночью... 

Однажды, как обычно, я задержался 
на работе. В восьмом часу вечера за- 
шел товарищ и сказал: «Вполне воз- 
можно, что завтра в Минск приедет 
Петр Климук». Через несколько се- 
кунд я был в кабинете заведующего 
отделом спорта и военно-патриотиче- 
ского воспитания. Еще пять минут 
ушло на уточнение информации. 
И тут же родилась идея: космонавта 
встречать на пути к Минскуі Но... 
нужна машина. И не завтра, к восьми 
утра (на вокзал, к поезду можно до- 
ехать и троллейбусом), а ночью, часам 
к трем. В три часа в наших кварти- 
рах уже трещали телефоны. Спустя 
десять минут машина неслась по ти- 
хому, спящему городу, у по обледене- 
лой дороге, навстречу скорому поезду, 
чтобы через несколько часов читате- 
ли «Вечерки» прочли об этом событии 
и увидели снимок первыми... 
Благодарностью за бессонную ночь 
были для нас удивленные лица кол- 
лег, которые встречали Петра Климу- 
ка на вокзале и... увидели нас рядом 
с ним. 

Публикуемый в номере фоторепор- 
таж «Мастер» родился неожиданно. 
Наша «Вечерка» совместно с много- 
тиражной газетой «Трактор» Минско- 
го тракторного завода готовила тема- 
тическую полосу «Руку старших — 
молодым». Заявка поступила, когда 
текстовой материал находился уже в 
секретариате — полосу надо было ил- 
люстрировать. 

Хорошо зная работу среднего руково- 
дящего звена предприятий, я поду- 
мал: а почему бы в эту полосу не 
подготовить фоторассказ о мастере? 
О мастере — руководителе, мастере — 
наставнике, мастере — человеке. 

Итак, родилась тема* Своими мысля- 
ми поделился с ответственным секре- 
тарем — он поддержал* Сопротивле- 
ние сотрудников отдела промышлен- 
ности — их не устраивала потеря 
строчек — было преодолено. Темати- 
ческая полоса вышла в свет с фото- 
репортажем «Мастер». 

Ш вопрос, где научиться профессии 
фотожурналиста, я лично ответил бы: 
фотожурналиста готовит жизнь* и 
учиться у нее надо постоянно. 

Н. БОНДАРИК, 
фотокорреспондент газеты 
«Вечерний Минск» 
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МАСТЕРА 
СОЗДАЕТ ТРУД 


После первой своей съемки по заданию редакции 
Николай Бондарик вошел в кабинет. Я привычно 
протянул руку за снимками, чтобы разложить их, как 
обычно, на своем столе и отобрать лучшие. Но он 
скромно попросил: 

— А можно сам? 

— Пожалуйста!.. 

Николай принялся раскладывать снимки прямо на 
полу, а я тем временем занялся каким-то своим 
делом. Минут через пять он пригласил посмотреть. 

Я обернулся и... ахнул. Нет, пока еще не оттого, что 
увидел шедевры, а потому, что снимков было великое 
множество. Они устилали добрую половину комнаты. 

— Так один же всего нужен!.. — вырвалось у меня. 

Он виновато пожал плечами: 

— Пожалуйста, выбирайте... 

Я не сумел отобрать одного снимка. Как ни старался. 
Отобрал,.. Получился фотоочерк. Он был через два 
дня опубликован в газете на трех полосах, начиная 
с первой. Назывался «До свидания, мальчики!» 
и рассказывал о проводах в армию, о первом солдат- 
ском дне призывников. 

Так уж сложилось, что на газетной полосе текст 
чаще всего теснит фотографию. Но на этот раз все 
было наоборот. И, надо сказать, даже литературный 
сотрудник, чей репортаж из-за снимков Бондарика 
был значительно сокращен, не возражал, увидя 
фотографии. Я это говорю потому, что подчас обиды 
фотокорреспондентов на секретариат не имеют под 
собой реальной почвы. Снимок всегда пробьет себе 
дорогу на газетную полосу. Но это должен быть 
снимок! 

Не знаю, как в других редакциях, но у нас я не 
помню такого случая, чтобы интересная, оригиналь- 
ная работа фоторепортера или любителя пошла 
в корзину. Зато частенько в секретариате слышатся 
умоляющие возгласы: «Спасите полосу! Снимок, 
хороший снимок нужен!» Чаще всего в таких слу- 
чаях вспоминают о Бондарике. 

Я написал эти строки, не боясь обидеть других 
наших фоторепортеров. Потому что, если спросить 
у них самих, кто уходит из редакции последним, они 
ответят: Николай. Такой же ответ будет и на сле- 
дующие вопросы: кто дольше готовится к предстоя- 
щей съемке, кто не пропускает ни одной художест- 
венной выставки, кто больше выписывает журналов 
по фотоискусству и даже — кто больше «переводит» 
бумаги при печати... 

Леонид Леонов, обращаясь к молодым литераторам, 
сказал: «Художника создает труд». Мне думается, 
что это правило распространяется и на фотожурна- 
листов, как на всех представителей творческих 
профессий. А что эта профессия именно такая, 
доказывать сегодня никому не надо. Николай никогда 
не ждет заданий отделов, сам ищет и предлагает 
темы, причем темы не ординарные. Впрочем, об этом 
он рассказывает в статье, публикуемой в номере, 
Таков он, Николай Бондарик, придерживающийся 
в жизни принципа: если трудно, значит, интересно. 
Интересно работать, интересно жить. 

А. КУДРЯВЦЕВ, 

ответственный секретарь газеты «Вечерний Минск» 
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МИР 

СВЕТЛОЙ ПРОСТОТЫ 

Творчество 
М. Паклера 





Творчество эстонского фотогра- 
фа Мати Паклера вполне укла- 
дывается в уже отстоявшиеся 
традиции эстонской фото- 
графии. В самом общем смысле 
ей свойственны те же черты, что 
отличают и все эстонское 
изобразительное искусство. Это 
направление, аналитическое по 
преимуществу, отмечено особым 
пристрастием к логической кон- 
струкции художественного об- 
раза, тяготением к использова- 
нию графических средств выра- 
зительности: линии, силуэту, 
четкому ритму. 

Первый же взгляд на работы 
Паклера убеждает: его «графи г 
ческое видение» — в рамках 
этих традиций. 

Симптоматично, что одна из фо- 
тографий Паклера — антенна 
с сидящими на ее проводах пти- 
цами — так и называется «Гра- 
фика». Вместо фона автор ис- 


зо 


Фото 

Мати 

ПАКЛБРА 



Детство 
Осенний этюд 
Графина 
Пилорама 


пользовал белый лист фото- 
бумаги, поэтому четкий рису- 
нок антенны воспринимается 
тонким причудливым узором. 

Но если ограничиться разгово- 
ром лишь о «рамках», то самое 
главное останется незамечен- 
ным. А главное заключается 
в том, что Паклер выступает как 
фотограф со своим вполне опре- 
деленным творческим лицом. 
Это проявляется в спокойно-со- 
средоточенном внимании, с ка- 
ким он вглядывается в окру- 
жающий мир. Так человек рас- 
сматривает впервые увиденное, 
отчего оно предстает вдруг 
в своем неповторимом своеобра- 
зии, в неожиданности связей и 
ассоциаций. 

Паклер, стремясь к ассоциатив- 
ной емкости образа, избегает яр- 
ких и шумных эффектов. Его 
работы «тихие», часто даже ка- 
мерные. 


Осенние мотивы преобладают 
у фотографа. И это понятно. Они 
как нельзя более соответствуют 
характеру его творчества. 
Осенью природа сбрасывает 
с себя все украшения, и эта про- 
стота способствует более углуб- 
ленному ее восприятию. 
Фотографический образ в сним- 
ках Паклера всегда очень прост 
и лаконичен; минимум повество- 
вательности и «литературности». 
Фотограф из окружающего мно- 
гообразия выбирает предельно 
скромные объекты: два упавших 
кленовых листа, которые он раз- 
глядывает очень приближенно, 
как на ладони, несколько опу- 
стевших лодок, лицо ребенка 
с широко открытыми глазами. 
Нейтрализация фона очень ха- 
рактерна для Паклера. Он под- 
черкнуто выделяет сам предмет, 
дает возможность пристально 
изучить его. Почти в каждом 


своем снимке фотограф экспе- 
риментирует с фоном. 

Во многих работах Паклера до- 
кументальная выразительность 
объекта как бы отступает на вто- 
рой план. Так, «Пилорама» по 
пластической выразительности 
напоминает, скорее, картины ста- 
рых живописцев (голландцев, 
например), с их особым восприя- 
тием материальной, фактурной 
ценности предмета. 

В каждом снимке фотографа 
преобладает, как правило, один 
какой-либо прием: силуэт, а ча- 
ще всего ритм. Использование 
каждого из этих простейших по 
сути своей приемов способствует 
«мгновенности» восприятия 
снимков простых, ясных, прони- 
занных ощущением теплого, ли- 
рического отношения к миру, 
окружающему нас. 

О. ШАПОШНИКОВА, 
искусствовед 


31 




В ФОТОКЛУБАХ 
СТРАНЫ 

В ГОСТЯХ У ДРУЗЕЙ 

Московские 
фотолюбители 
в Югославии 


Недавно в столице СФРЮ Белграде демонстрировалась 
выставка работ Московского областного фотоклуба, соз- 
данного кинофотоотделом Дома художественной само- 
деятельности; 42 автора из 14 фотообъе дине кий — кол- 
лективных я ленов клуба — показали 120 своих работ. 
Выставку привезла в Белград туристская группа из 
20 фотолюбителей — рабочих, служащих, инженеров. 
Экспозиция, устроенная посольством СССР в СФРЮ, 
открылась в торжественной обстановке в Доме советской 
культуры, В числе гостей присутствовали и видные юго- 
славские фотомастера — В. Маринкович, Д. Пошич, 
С, Меденица, М. Джорджович, И. Этерович, С. Петерник 
и другие. 

Творчество советских фотолюбителей вызвало большой 
интерес. Особо отмечались простота, безыскусственность, 
непосредственность фотографий, следование реалистиче- 
ским тенденциям в советском фотоискусстве. 

Следует заметить, что югославы— очень требовательные 
зрители, искушенные в восприятии произведений фото- 
искусства, Их не удивишь композиционными «выверта- 
ми», фокусами. И то, что авторы советской коллекции 
обнаружили истинное, оптимистическое видение жизни, 
обеспечило популярность выставке. 

Большой интерес вызвал показ слайдов, запечатлевших 
памятники русс кой , советской архитектуры. 

Лучшей, по общему мнению, была признана коллекция 
фотоклуба Красногорского механического завода (руко- 
водитель — М. Голосовский). Из снимков отдельных авто- 
ров зрители особо отметили пейзажи А. Иванова, спор- 
тивную серию В, Анипченко, психологические портреты 
Г, Лукьяновой, репортажные работы В. Кузнецова, цвет- 
ные снимки В. Прохорова. 



в кузнецов 
На краю земли 

В. УСКОВ А. БАСКАКОВ 

Скульптор На фарфоровом заводе 


Т. ГАРАНИНА, 

зав. кинофотоклубом 

Дома художественной самодеятельности 

Мособ л совпроф а 


И. РАКУСЕВИЧ 
Веснянка 

Е. БАРКОВА 
За добычей 


B, У СКОВ 
Встреча 

C. НЕГОВЕЛОВ 
Таллин 
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«КРАСНОГОРСК-73» 

Итоги конкурса 


Фотоконкурс Красногорского механи- 
ческого завода пользуется заслужен- 
ным успехом у фотолюбителей, фото- 
клубов страны. Из года в год повы- 
шается уровень поступающих работ. 
Среди участников конкурса — лауреа- 
ты крупных, в том числе и между- 
народных, фотографических смот- 
ров* Творческое соревнование выяв- 
ляет немало новых авторов, чьи 
работы заслуживают высокой оценки, 

Б конце 1974 года были подведены 
итоги VII фотоконкурса Красногор- 
ского механического завода, который 
проводился совместно с редакциями 
«Комсомольской правды* и «Совет- 
ского фото»* 

В адрес оргкомитета поступило 2928 
фоторабот от 607 авторов (50 работ из 
Венгрии, ПНР, ЧССР, НРБ и СФРЮ)* 
Свои снимки прислали 34 фотоклуба 
страны. 

За лучшие работы фотоклубов жюри 
присудило следующие премии: 
первая — фотоклубу «Новатор» 

(Москва); 

вторая — фотоклубу «Сто дом» (Тал- 
лин); 

третья — фотоклубам Выборгского 

Дворца культуры (Ленинград), «В-е 
Марта» (Свердловск), «Норд» (Мур- 
манск). 

За лучшие индивидуальные работы 
первые премии присуждены: по раз- 
делу «Репортажный снимок» — В, Те- 
селкину (Североморск); по разделу 
«Портретный снимок» — В* Печкапову 
(Алма-Ата); по разделу «Жанровая 
тематика» — Б* Чкгишеву (Омск); по 
разделу «Пейзажный снимок» — * 
Я. Пуксу (Таллин); по разделу «Спор- 
тивный снимок» — М* Рыбаку (Одес- 
са), За цветные снимки — А. Шуишо- 
ву (Норильск), За серии снимков — 
Г. Ефимову (Оренбург), 

Кроме того, жюри присудило 57 ди- 
пломов* 

В заключение хотелось бы отметить 
хорошую организацию конкурса, вни- 
мание, проявленное дирекцией завода 
к его проведению. 

Хочется надеяться, что к последую- 
щие конкурсы Красногорского завода 
помогут обогатить наше фотоискусст- 
во новыми талантливыми работами. 
На страницах журнала печатается 
ряд снимков из числа присланных на 
конкурс. 
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ТЕХНИКА 

ФОТОГРАФИИ 

НАД ЧЕМ 

РАБОТАЮТ 

КОНСТРУКТОРЫ 

В числе задач, стоящих перед совет- 
ским фотоаппаратостроением, одной 
из важнейших следует считать даль- 
нейшее развитие и совершенствова- 
ние любительской фотокинотехники» 
Выпуск любительских фотокиноап- 
п аратов и диапроекторов ежегодно 
увеличивается. Однако количество 
выпускаемых аппаратов и объекти- 
вов еще недостаточно в связи с резко 
увеличивающимся спросом. 

Чтобы расширить их производство, 
намечено открыть новые специализи- 
рованные предприятия. 

Для выпуска фотокиноаппаратов 
необходимы элементы точной меха- 
ники, целый ряд электротехнических 
элементов, комплектующих дета- 
лей, особые виды лаков и красок, 
специальные пластмассы и т. д. 
Развитие фотоаппаратостроения пла- 
нируется проводить в следующих 
направлениях: 

создание максимально автоматизиро- 
ванных миниатюрных фотографиче- 
ских аппаратов с применением эле- 
ментов электроники; 
создание системы фотографии на 
16-мм пленку; 

широкое развитие и внедрение одно- 
ступенного диффузионного процесса; 
создание современных однообъек- 
тивных зеркальных фотоаппаратов 
со светоприемником за объективом 
(система ТТЛ) и их оснащение; 
разработка унифицированных рядов 
фотоаппаратуры с целью сокраще- 
ния числа однотипных моделей; 
завершение перехода любительского 
кинематографа на формат «Супер-8»; 
создание высококлассных кинокамер 
с рекордными характеристиками; 
создание кинопроекторов с более эф- 
фективными светооптическими си- 
стемами; 

создание технически совершенных 
приборов статической проекции. 
Разработка приборов ведется по «се- 
мействам», с предельным использо- 
ванием унифицированных узлов и 
деталей. 

Наряду с разработкой новых моделей 
совершенствуются выпущенные ра- 
нее. 

Проводятся работы по расширению 
«семейства» шкальных фотоаппара- 
тов типа «Вилия», Сейчас выпуска- 
ются фотоаппараты «Вилия-авто» и 
«Вилия» (с установкой экспозицион- 
ных параметров по символам)» 
В дальнейшем предусматривается 
создание аппаратов типа «Видия» 
с электронным фотозатвором, с ме- 
ханизмом свободного выбора экспо- 
зиционных параметров (выдержки и 
диафрагмы). 


Ведется также работа по миниатю- 
ризации фотоаппарата типа «Смена», 
В области совершенствования даль- 
номерных фотоаппаратов произво- 
дится модернизация фотоаппарата 
«Сокол». В его конструкцию вводятся 
устройства для ускоренной зарядки 
пленки, для соединения синхрокон- 
такта с лампой-вспышкой без ка- 
беля. 

Фотоаппарат модели «Лом о- 130 АЛ» 
имеет дополнительно узел автомати- 
ческой установки значения диафраг- 
мы при работе с лам пой- вспышкой. 
Модернизирован фотоаппарат 

«ФЭД-4»* Его следующая модель 
«ФЭД-5» имеет визир со светящейся 
рамкой и параллактической отмет- 
кой, счетчик кадров со сбросом на 
«О», подъемную головку обратной 
перемотки пленки и ряд других усо- 
вершенствований. Фотоаппарат со- 
единяется с лампой- вспышкой без 
кабеля. 

В фотоаппарате «Киев-4» намечено 
установить в экс ионом етрическом 
устройстве вместо фотоэлемента фо- 
торезистор. 

Особое место занимают зеркальные 
фотоаппараты. Следующей модифи- 
кацией фотоаппарата «Зенит-Е», за- 
нявшего прочное место как на внут- 
реннем, так и на внешнем рынках, 
является фотоаппарат «Зенит-ЕМ» 
с механизмом «прыгающей» диаф- 
рагмы, линзой Френеля и упрощен- 
ной зарядкой пленки. 

Дальнейшее развитие зеркальных 
фотоаппаратов идет по линии созда- 
ния моделей среднего и высокого 
классов. 

Эти аппараты должны иметь штат- 
ный объектив со светосилой 1 : 1,4 ~ 
1,2, полуавтоматическую или авто- 
матическую установку экспозиции 
через съемочный объектив, упро- 
щенную зарядку пленки. Благодаря 
целому ряду принадлежностей их 
можно использовать для многих це- 
лей. 

Полуавтоматический фотоаппарат 
«Зенит-16» имеет систему ТТЛ, штор- 
ный затвор вертикального действия 
с выдержками от 1/15 до 1/1000 сек 
с полным открытием кадра при 
1/125 сек, «прыгающую» диафрагму, 
зеркало непрерывного визирования 
и т. д. 

Автоматический фотоаппарат «Ки- 
ев- 1 5 » является у со в ершенств ов а н- 
ной моделью фотоаппарата «Киев- 10» 
с измерением света по системе ТТЛ. 
Ведутся работы по введению в эти 
фотоаппараты элементов электро- 
ники. 

Большое внимание уделяется осна- 
щению зеркальных камер. Готовятся 
к производству различные принад- 
лежности: наглазник с оправкой для 
диоптрийной линзы, оборачивающие 
кольца для макросъемки, ручной 
штатив для крепления фотоаппара- 
та и осветителей, головка для креп- 
ления лампы-вспышки с регулиров- 
кой наклона, разрабатываются блен- 
ды, дистанционный спуск и т. д. 
Ведутся работы по обновлению двух- 
объективного фотоаппарата «Люби- 
тель-2» — в него вводится механизм 
блокировки кадра. 

Однообъективный зеркальный фото- 
аппарат «Салют» заменен фотоап- 
паратом «Салют-С», оснащенным 
объективом «Вега- 12» (светосила 
1 : 2,8, фокусное расстояние 90 мм) 
с нажимной диафрагмой. В аппарат 


вне се к ряд техно л огиче с ки х у сове р- 
шенствований, что обеспечивает бо- 
лее надежную работу затвора. 
Модель «Салют- К» будет иметь объ- 
ектив «Вега- 12», визир прямою зре- 
ния (пентапризму), взаимозаменяе- 
мые кассеты на формат кадра 
6X6 см, кассеты на формат кадра 
4,5X6 см, а также усовершенство- 
ванный затвор. 

Ведется работа по унификации оправ 
сменных объективов к фотоаппара- 
там «Салют-К» и «:Киев-6С». 

К «Киеву~6С» разработана пента- 
призма со встроенным экспономет- 
ром ТТЛ, работающая по интеграль- 



ной яркости матового стекла фото- 
аппарата, то есть в зависимости от 
света, проходящего через объектив. 
Разрабатывается новая модель фото- 
ружья. Готовится к производству 
фотоаппарат «Фотон-М», рассчитан- 
ный на применение фотокомплектов 
о д мосту пенного процесса и позво- 
ляющий получать готовые фотогра- 
фии без дальнейшей химической об- 
работки вне аппарата. Фотоаппарат 
имеет зкспонометрическое устрой- 
ство, в нем применяется рулонный 
фотоматериал. 

Ведутся работы по созданию систе- 
мы 16-мм фотографии. 
Совершенствование оптической части 
фотоаппаратуры будет проводиться по 
пути создания объективов с рекорд- 
ными техническими параметрами, 
повышения оптических и эксплуата- 
ционных характеристик серийных 
объективов, освоения сменных объ- 
ективов серии *М» с * прыгающей» 
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диафрагмой, а также объективов 
с переменным фокусным расстоя- 
нием. 

Для фотолюбителей, предпочитаю- 
щие фотографировать на цветную 
обращаемую пленку и рассматривать 
диапозитивы, конструкторы создают 
семейство диапроекторов «Свитязь». 
О самой простой модели диапроекто- 
ра рассказывалось в № б «Советского 
фото» за 1974 год. 

Современные диапроекторы имеют 
высокий световой поток благодаря 
применению галогенных ламп и ав- 
томатическую или полуавтоматиче- 
скую смену диапозитивов. 

На базе диапроектора «С витязь» 
предусматривается осуществить вы- 
пуск автоматического диапроектора 
«Свитязь-авто» с дистанционным уп- 
равлением, диапроектора «Свитязъ- 
автофокус» с дистанционным управ- 
лением и системой автоматической 
фокусировки, диапроектора с круг- 
лой кассетой «Свитязь-ротор» и ряд 
других. 

Создаются проекционные приборы 
для демонстрации диапозитивов на 
просветный экран. 

Разрабатываются диапроекторы, ко- 
торые со специальной приставкой 
можно будет использовать для пока- 
за диафильмов. 



«Ломо-218» 


Осваивается автоматический диа- 
проектор высокого класса модели 
«Альфа». 

Этот проектор имеет повышенный 
световой поток, дистанционное уп- 
равление перемещением диапозити- 
вов и под фокусировки объектива и 
может работать от реле времени. 
Для кинокамер характерны использо- 
вание формата кадра «Супер-8», кас- 
сетная зарядка пленки, система 
автоматики на фоторезисторе, объек- 
тив с переменным фокусным рас- 
стоянием в пределах 2— 3 х в камерах 
простого класса, 3 — 5 х в камерах 
среднего класса и 6— 12 х в камерах 
высокого класса. 

Учитывая временные затруднения 
с централизованной обработкой ки- 
нопленки и вследствие этого невоз- 
можность немедленного внедрения 
кассетной системы зарядки пленки 
«Супер-8» {1X8), как переходная 
модель создана система «Супер- 8» 


(2X8). Эта система отличается более 
простой обработкой пленки. 

Таким образом, на формат «Супер-8» 
(2x8) выпускается полуавтоматиче- 
ская кинокамера «Кварц 2X8 С-3» 
с бобинной зарядкой пленки, объек- 
тив с переменным фокусным рас- 
стоянием 1,8/51 — 38 мм, камера про- 
стого класса «Аврора 2ХВС» и гото- 
вится к выпуску «семейство» кино- 
съемочных камер «Ломо-214», «Ло- 
мо-216» и «Ломо-218». 

Камеры имеют кассетную зарядку 
пленки, электропривод и отличаются 
друг от друга степенью автоматиза- 
ции и объективами. 

Так, киноаппарат «Ломо-214» — авто- 
матический, объектив с переменным 
фокусным расстоянием (светосила 
1 : 2,8, фокусное расстояние 9 — 27 мм). 
«Ломо-218» — автомат с жестковстро- 
енньш объективом и «Ломо-216» — 
простейшая модель с установкой по 
символам и ж естковс троенным объ- 
ективом. 

«Ломо-218» и «Ломо-216» призваны 
заменить «Аврору-12» и «Аврору- 10». 
Из моделей среднего класса будет 
выпущена автоматическая кинокаме- 
ра «Кварц 1X8 С-2» с пружинным за- 
водом. В от личие от « К в арца I X 8С- 1 » 
она будет снабжена объективом с пе- 
ременным фокусным расстоянием 
(светосила 1 : 1,8, фокусное расстоя- 
ние 9—38 мм). 

Конструкторы работают над создани- 
ем «семейства» камер высокого клас- 
са «Л омо- 200» и «Лом о «2 20», обла- 
дающих рекордными техническими 
ха ра ктери стикам и. 

У этих киноаппаратов будет элек- 
тропривод, кассетная зарядка пленки 
«Супер 1X8», объектив с перемен- 
ным фокусным расстоянием (1, 8/6.5— 
65 мм), сквозной визир, система ТТЛ. 
Кинокамера «Ломо-220» снабжается 
автоматическим механизмом на- 
плыва. 

Из кинокамер, рассчитанных на при- 
менение бобинной зарядки пленки 
2X8 «нормального» формата, пока 
сохраняются «Лада» и «Лантан», вы- 
пускаемые по заявкам торгующих 
организаций. 

Из 16- мм киносъемочной аппарату- 
ры намечен выпуск кинокамеры 
«Красногорск-4» с объективом с пе- 
ременным фокусным расстоянием 
10 х и бобинной зарядкой пленки. 

Для большинства выпускаемых ки- 
нопроекторов характерна автомати- 
ческая зарядка пленки, использова- 
ние галогенных ламп, клавишное уп- 
равление, объективы с переменным 
фокусным расстоянием и возмож- 
ность звукового воспроизведения 
Су моделей высокого класса). 
Осваивается выпуск кинопроектора 
«Русь» (объектив с переменным фо- 
кусным расстоянием 1,2/8—30 мм) и 
кинопроектор «Волна», который за- 
менит кинопроектор «Луч». 

«Волна» рассчитана на работу 
с пленками «Супер-8» и нормальны- 
ми 8- мм пленками и имеет повы- 
шенный световой поток. 
Раэрабатьтается серия проекторов, 
как немых, так и звуковых, с повы- 
шенным световым потоком. Эти про- 
екторы предназначены в первую 
очередь для оснащения учебных ка- і 
бинетоз в школах. 


И, КРАВЦОВА, 
инженер 


ЧИТАТЕЛИ 

ПРЕДЛАГАЮТ 


Для расширения диапазона увеличе- 
ния с негативов 24X36 мм с помощью 
фотоувеличителя «Нева-2М» реко- 
мендовалась схема (см. «Советское 
фото», 1974, № 3) с объективом « Ин- 
дус тар-50У». Меня такое решение 
вопроса не удовлетворило, так как 
установке удлинительного кольца и 
объектива мешали ребра жесткости 
внутри тубуса. 

Я выточил новый тубус увели- 
чителя 1 (рис. 1) с удлинительной 
приставкой для объектива «Инду- 
стар-50У» 2 и сменной шайбой с резь- 
бой под объектив «Индустар-23У» 3. 
При работе объективом «Инду- 
стар-50У» съемная шайба убирается, 
а при работе объективом «Инду- 
стар-23У» — ставится на место, но 
убирается гайка-удлинитель (рис. 2). 
Конструкция при работе объективом 
«Индустар-50У» дает на экране фото- 
увеличителя 12-кратное увеличение, 
а при развороте фотоувеличителя, 
стоящего на столе, на 1 8 0 & — 2 7- крат- 
ное. 


И. ГРИШИН, 



Рис. 3. 

Схема установки 
объективов 
«Инду стар-ЭДУ г» 
и «Индуетар-аЭУ» 



39 


ДЛЯ ВАШЕЙ 
ЛАБОРАТОРИИ 

ОБРАБОТКА 

ЦВЕТНЫХ 

ПЛЕНОК 

В журнале «Советское фото* Кг 3 за 
1972 год опубликован рецепт однора- 
зового проявителя для цветных нега- 
тивных фотопленок «Орвоколор» 
N0-16. Этот проявитель можно при- 
менять и для обработки отечествен- 
ных пленок ДС-4 и ЦНД-32. Техноло- 
гию приготовления проявителя деле* 
сообразно несколько видоизменить. 
Это положительно отражается на его 
устойчивости против окисления, а 
следовательно, повышается и стабиль- 
ность работы. 

Гекса метафосфат натрия следует за- 
менить Три л оном Б, который препят- 
ствует каталитическому влиянию 
ионов меди и других тяжелых метал- 
лов на окисление проявителя, а это 
снижает требования к воде, приме- 
няемой для приготовления запасного 
раствора. 

В состав проявителя введен гидрокси- 
лам инсу л ьфат, который полностью 
подавляет окисление проявляющего 
вещества кислородом воздуха, раство- 
ренным в воде, применяемой для 
приготовления рабочего раствора. Это 
позволяет применять для приготовле- 
ния рабочего раствора любую прес- 
ную воду, не содержащую большого 
количества взвешенных примесей. 
Кипячения, умягчения воды не тре- 
буется, как и выстаивания готового 
проявителя. 

Концентрацию запасных растворов 
следует значительно повысить. Благо- 
даря этому они будут занимать не- 
большой объем, и их удобнее хранить. 
С учетом указанных изменений со- 
став проявителя будет следующий; 


Раствор А 

Вода (20— 25 в С) 400 мл 

Трилон Б . . 2 г 

Бензотриазол (2%-ный раствор) 5 мл 
Гидроксил аминсульфат * ■ * 2 г 

Сульфит натрия безв. ...» 1 г 
Метабисульфит натрия . . . 2 г 

Бромистый калий 2 г 

ЦПВ-1 . . . . . 8Г 

Раствор В 

Поташ 100 г 

Бода холодная до 125 мл 


Компоненты раствора А растворяют 
в воде комнатной температуры в по- 
рядке перечисления. Полученный 
раствор дозируют на партии в зави- 
симости от объема фотобачка: 


250 мл — 10 мл; 335 мл — 13 мл; 
500 мл — 20 мл, 

Розл и в осу ще ств л яется с по мощью 
мензурки или мерного цилиндра в 
пробирки или флаконы подходящего 
размера, закрываемые резиновыми 
пробками* Раствор может храниться 
очень долго. 

Через сутки после розлива на стен- 
ках пробирок может появиться сла- 
бый мелкокристаллический налет, 
однако на качестве проявителя это 
не отражается. 

Раствор Б представляет собой очень 
концентрированный раствор поташа. 
Хранится он неограниченное время, 
поэтому дозировать его в момент 
приготовления не имеет смысла. 

Для приготовления рабочего раство- 
ра проявителя необходимо в воде, 
предварительно подогретой или ох- 
лажденной до 20 °С, растворить одну 
порцию раствора А и прибавить 
раствор Б в количестве 3 мл на 
250 мл, 4,2 мл на 335 мл и 6 мл на 
500 мл. Время проявления отечествен- 
ных фотопленок при 20°С равно удво- 
енному времени проявления, указан- 
ному на упаковке пленки. После 
проявления следует 15-минутная 
промывка, отбеливание, фиксирова- 
ние, смачивание и промывки по лю- 
бому из рекомендованных режимов 
для цветных негативных фотопле- 
нок. 

Н. НЕСТЕРЕЦ, 
инж енер-хим ик , 

Чернигов 

НОВЫЙ РЕЦЕПТ 
ПРОЯВИТЕЛЯ 

Предлагаемый вниманию читателей 
проявитель состоит из трех запасных 
растворов, небольшие дозы которых 
используются для приготовления ра- 
бочего раствора. Проявитель очень 
удобен в работе, а главное, — дает 
чистые, без вуали сверхмелкозерни- 
стые негативы с проработкой мель- 
чайших деталей в светах и тенях. 
Запасные растворы могут сохранять- 
ся более года. Это объясняется отсут- 
ствием щелочи в растворах с прояв- 
ляющими веществами. Сохраняющее 
вещество (сульфит) полностью обес- 
щелочено борной кислотой. Что же 
касается щелочного раствора с бро- 
мистым калием, то сохраняемость 
его не хуже. 

Первый раствор 

Сульфит натрия безводный , . 9 г 


Борная кислота 0,5 г 

Глицин 5 г 

Вода до 100 мл 


Учитывая, что глицин плохо раство- 
ряется без щелочи, температуру 
жидкости с сульфитом и кислотой 
следует поддерживать в пределах 
50° до полного растворения глицина. 
При этом раствор надо энергично 
помешивать стеклянной палочкой. 

Второй раствор 

Сульфит натрия безводный . . 9 г 


Гидрохинон . * * , 5 г 

Борная кислота 0,5 г 

Фени дон 0,2 г 

Вода до 100 мл 


Этот раствор приготовляют так же, 
как и предыдущий. Фени дон лучше 
всего растворить в 1 мл чистого 
спирта-ректификата и влить в об- 


щий раствор. 

Третий раствор 

Кода льк 30 г 

Бромистый калий 1,5 г 

Вода до 100 мл 


Ко да льк можно получить путем 
сплавления на слабом огне 75 г буры 
с 15 г едкого натра в любой чистой 
посуде, кроме алюминиевой. Замена 
кодалька бурой нецелесообразна, так 
как негативы получаются менее 
сочными, увеличивается время про- 
явления. 

Для получения рабочего раствора на 
100—150 мл воды берут по 5 мл каж- 
дого запасного раствора в указанной 
последовательности. После тщатель- 
ного перемешивания предыдущего 
раствора вливают в него последую- 
щий. Затем полученную смесь доли- 
вают водой до 300 мл и опять пере- 
мешивают стеклянной палочкой. 
Пленку проявляют в течение време- 
ни, указанного на ее упаковке (проя- 
витель испытан на пленках «Фото- 
32* и «Фото -65»), при температуре 
18 — 20 градусов. Экспонируют по но- 
минальным показаниям экспоно- 
метра. 

После проявления пленки рабочий 
раствор следует вылить, так как 
вторая проявленная в нем пленка 
будет менее сочной. 

100 мл каждого из трех концентри- 
рованных растворов достаточно для 
обработки двадцати стандартных 
3 5 - мм рол иковых ил и такого же 
количества 60-мм катушечных пле- 
нок. 

Убавляя или увеличивая количество 
растворов, можно понижать или по- 
вышать чувствительность пленки, 
уменьшать или увеличивать конт- 
растность негатива. 
Концентрированные растворы жела- 
тельно хранить в закупоренных фла- 
конах из темного стекла при комнат- 
ной температуре. 

А. ДУДКО 
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в помощь 

НАЧИНАЮЩИМ 

ОТ ЧЕГО ЗАВИСИТ 

КАЧЕСТВО 

НЕГАТИВА 

Очень часто читатели нашего журна- 
ла жалуются на то, что с малофор- 
матного кадра 24X36 мм не могут по- 
лучить удовлетворительный отпеча- 
ток форматом больше чем 9X12, 
13 X 18 см. Это подтверждается и боль- 
шим количеством технически слабых 
отпечатков, присылаемых на кон- 
сультацию. Основная причина не- 
удач — эапроявленные плотные не- 
гативы с повышенной контраст- 
ностью и зернистостью. 

Основой хорошей фотографии явля- 
ется негатив, а его качество зависит 
от многих факторов. И в первую 
очередь от правильного выбора нега- 
тивного материала. Не следует брать 
негативный материал большей чув- 
ствительности, чем требуется для 
правильного экспонирования сни- 
маемого объекта. Структура фотогра- 
фической эмульсии такова, что чем 
больше чувствительность, тем боль- 
ше и зернистость материала. Поэто- 
му желательно брать пленку более 
низкой чувствительности, допускаю- 
щей съемку данного объекта. Как 
правило, на натуре в дневные часы 
достаточна пленка 32 — 66 ед, ГОСТа, 
Выбрав пленку, надо определить эк- 
спозицию. Не следует путать экспо- 
зицию с выдержкой. Выдержка — это 
время открытия затвора. Экспози- 
ция — количество освещения нега- 
тивного материала. Экспозиция зави- 
сит от величины действующего отвер- 
стия объектива, то есть от диафраг- 
мы, и выдержки. Шкалы современ- 
ных камер составлены так, что каж- 
дое значение выдержки и диафрагмы 
больше или меньше соседнего в два 
раза. Поэтому экспозицию можно из- 
менять, меняя выдержку или диаф- 
рагму. 

Диафрагмируют объектив обычно 
в двух случаях: для обеспечения 
нужной глубины резкоизображаемого 
пространства и тогда, когда диапазон 
выдержек аппарата не позволяет 
снимать при ярком освещении объ- 
екта съемки. Излишнее диафрагмиро- 
вание не рекомендуется. Обычно при 
определении экспозиции сначала 
определяют нужную для данного слу- 
чая диафрагму, затем находят вто- 
рую составляющую экспозиции — 
выдержку. 

Объекты съемки имеют различную 
яркость, значит, и экспозиции, по- 
лученные разными участками изо- 
бражения, будут различны, 

В зависимости от объекта съемки 
приходится выбирать выдержку, до- 
статочную для проработки наиболее 
важных деталей изображения. При 
контрастных сюжетах найденная вы- 
держка может быть правильной не 
для всех деталей. Например, снимая 
лыжника на светлом фоне, прихо- 
дится определять выдержку по фигу- 
ре лыжника, но для передачи снега 
она будет сильно завышенной. 


Наиболее точно выдержку опреде- 
ляют с помощью экспонометра. Эк- 
спонометры рассчитаны таким обра- 
зом, что показывают выдержку, нуж- 
ную для получения малоконтраст- 
ного изображения при нормальном 
проявлении. Однако при рекомендо- 
ванном для проявителей времени 
проявления достигается большая кон- 
трастность. С повышением контраста 
растет и плотность негатива, и его 
зернистость. Поэтому пленку целесо- 
образнее проявлять несколько мень- 
ше рекомендованного времени. Мож- 
но уменьшить время проявления на 
одну треть. Чтобы предупредить 
возможную недодержку, открывают 
объектив на одно деление диафраг- 
мы или устанавливают на калькуля- 
торе экспонометра вдвое меньшую 
чувствительность. Разумеется, этот 
способ проявления возможен при до- 
статочной освещенности, так как 
чувствительность пленки при этом 
снижается. 

Для получения негатива хорошего 
качества важно не запроявить плен- 
ку, не увеличить ее зернистость. На 
нормальном негативе должны быть 
проработаны детали в тенях и све- 
тах и в то же время он должен быть 
достаточно прозрачным. Для пра- 
вильной оценки негатива его рас- 
сматривают не на просвет перед ис- 
точником света, а над листом белой 
бумаги. Для получения стабильных 
негативов важно сохранить постоян- 
ные условия проявления. Желательно 
пользоваться свежими проявителями 
одного и того же состава и точно вы- 
держивать температуру проявления. 
Время проявления для пленки одной 
партии должно быть постоянным. 
Часто возникает вопрос: каким про- 
явителем пользоваться? Лучше всего 
стандартные проявители. Для оте- 
чественных пленок это стандартный 
проявитель № 2. Он не дает особо 
плотных негативов, кроме того, 
всегда известно время проявления 
для данной пленки. С другими про- 
явителями приходится действовать 
наугад, время, рекомендованное для 
проявления в этих растворах, завы- 
шено (чтобы не было кедопроявле- 
ния). А для получения нормального 
негатива пленку важно не за- 
проявить. 

Основными дефектами негатива яв- 
ляется не излишняя плотность сама 
по себе (ее можно пропечатать), а 
возросшие вместе с плотностью кон- 
траст и зернистость. 

Устранить зернистость совсем 
нельзя, но снизить ее до допустимого 
уровня, чтобы на отпечатке форма- 
том 24X30 см ока практически не ме- 
шала, вполне возможно. 

Помнить о зернистости приходится 
не только в процессе обработки, но и 
во время съемки. Поскольку плотно- 
сти отдельных участков изображения 
различны, то и зернистость на них 
будет не одинакова. Особенно замет- 
но зерно на ровных по тону участках 
средней плотности. Поэтому при кон- 
трастном свето-теневом решении 
сюжета зернистость заметна меньше, 
чем при тональном. 

Выдержку при съемке желательно 
определять более точно, так как и 
передержка, и недодержка увеличи- 
вают зернистость. В первом случае 
она возрастает вместе с плотностью. 
Во-в тором — она заметна на участках 


средней плотности и на плохо прора- 
ботанных деталях в тенях, 

При съемке на рулонную пленку 
негативы проявляют все вместе, а 
получают они различные экспозиции. 
Даже при выравнивающем прояви- 
теле зернистость негативов будет раз- 
лична. Поэтому желательно, чтобы 
сюжеты на одной пленке были близ- 
ки по характеру освещения. 
Существуют и другие факторы, 
влияющие на зернистость изображе- 
ния. Если пленку долго не проявлять, 
зернистость повысится. Теплый или 
концентрированный фиксаж, сушка 
пленки при повышенной температу- 
ре также вызывают увеличение зер- 
нистости. Следует отметить, что при 
кон ден сорных увеличителях зерно 
будет более заметным, особенно на 
глянцевых бумагах. Эти факторы по- 
рой приходится учитывать в процес- 
се съемки, заранее задаваясь разме- 
ром отпечатка. 

Поскольку нас интересует как ко- 
нечный результат зернистость отпе- 
чатка, то надо стараться фотографи- 
ровать так, чтобы потом можно было 
печатать с полного кадра. Ведь чем 
меньше линейное увеличение, тем 
менее заметно зерно. 

Следует помнить, что процесс старе- 
ния пленки, а с ним и рост зерна, 
более интенсивен на высокочувстви- 
тельных пленках. 

Для фиксирования негативов реко- 
мендуется пользоваться свежим 
раствором закрепителя. Фиксирова- 
ние следует проводить в течение 
10 — 15 минут. Увеличивать это время 
бесполезно, а уменьшать опасно. Ис- 
чезновение при фиксировании жел- 
товато -б ел ого слоя со стороны под- 
ложки пленки еще не указывает на 
полноту фиксирования. После этого 
процесс должен продолжаться еще 
такое же время, чтобы образовавшая- 
ся комплексная солъ не осталась в 
слое. В противном случае она через 
некоторое время начнет разлагаться 
и негатив будет испорчен. 
Промывать пленку следует не менее 
30 мин в проточной воде или около 
часа в нескольких сменах воды. Пе- 
ред сушкой пленку (для предупреж- 
дения возникновения кальциевой сет- 
ки) опускают на 1 — 2 мин в 0,5%-ный 
раствор соляной или уксусной кис- 
лоты. 

Фотолюбителям с малым стажем не 
всегда удается получитъ правильно 
экспонированные и проявленные не- 
гативы, В отдельных случаях их 
можно исправить усилением или 
ослаблением. Ослабляют излишне 
плотные негативы. Поверхностный 
ослабитель снимает общую плотность 
на всех участках негатива. Если же 
негатив контрастен, то необходимо 
пользоваться пропорциональным 
ослабителем. Усиление рекомендует- 
ся проводить только в том случае, 
если негатив недопроявлен, но детали 
в тенях и светах имеются. При недо- 
держке и отсутствии деталей в те- 
нях получить негатив, пригодный 
для печати, с помощью усиления не 
удастся. Следует помнить, что при 
усилении и ослаблении возрастает и 
зерно. 

При прав ильном э кепон и ров ани и и 
проявлении с негатива 24X36 мм 
можно получить отпечатки форма- 
том 50X60 см и больше. 
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НАГЛЯДНО 
О ТЕХНИКЕ 
СЪЕМКИ 


Фото 

В БОГДАНОВА 
(Москва) 


Хлебороб 
из Туркмении 


Разметчица 


Строитель 
Челябинского 
М еталлургического 


Деловой 

разговор 


Предлагаемые вниманию читателей снимки Бла- 
димира Богданова сделаны с помощью объектива 
«Таир-3» (X : 4,5/300 мм). 

Выбор масштаба изображения, в тесть раз боль- 
шего по сравнению с возможностями «нормаль- 
ного» объектива, использование способности теле- 
объектива сконцентрировать внимание на глав- 
ном объекте и при атом увести в не резкость, 
«размыть» неспокойный по рисунку фон обеспе- 
чили автору успешное решение творческой задачи. 
Бот что рассказал В, Богданов об особенностях 
съемки этим объективом. 

— Фотографируя строителя-монтажника, я не мог 
подойти к нему близко. Размеры рабочей площад- 
ки и правила техники безопасности исключали 
использование «нормального» объектива, Я рас- 
положился на соседних лесах. Фотографировал 
с расстояния б — 7 метров. «Таир-3» позволил мне 
настолько «приблизить» лицо монтажника, что 
при печати с негатива даже не надо было делать 
выкадровку,*, 

В Туркмении мне довелось снимать колхозного 
бригадира — женщину с энергичным вырази- 
тельным лицом. Хотелось сделать крупнопла- 
новый портрет. Но как дать «адрес», сказать 
о ее профессии? 

Пока бригадир давала указания комбайнерам, 
я постарался найти точку съемки с таким расче- 
том, чтобы фоном служило изображение ком- 
байна. Дублей сделал много. В лаборатории я 
выбрал предложенный здесь вариант, потому 
что, во-первых, удалось, как мне кажется, под- 
черкнуть психологическое состояние женщины- 
бригадира, занятой напряженной работой, и, во- 


вторых, «размыть» изображение механизатора и 
кабины комбайна* 

В токарном цехе одного из ленинградских заво- 
дов, где было преимущественно местное осве- 
щение, «Таир-3» помог мне сделать лаконичный 
портрет девушки-разметчицы. Объектив «размыл» 
яркие световые пятна светильников на станках* 
Блики оживили фон. А благодаря концентрации 
резкости на фигуре работницы второстепенные 
детали не отвлекают внимания. Фотография 
дает представление о характере труда молодой 
работницы. 

При съемке длиннофокусным объективом нет 
необходимости приближаться к фотографируе- 
мым на близкое расстояние. Тем самым не на- 
рушается ритм работы людей, они не чувствуют 
скованности, не позируют* Порой фотографу 
удается вообще остаться незамеченным. 

Эти преимущества объектива и были использо- 
ваны во время съемки на трикотажном комби- 
нате* Молодая работница и ее наставница что-то 
оживленно обсуждали. Девушка была вся — 
внимание* Не думаю, чтобы «нормальным» объ- 
ективом мне удалось бы с близкого расстояния 
сделать такой снимок, передать естественность 
и правдивость ситуации. «Нормальный» объек- 
тив, обладающий большим углом зрения, кроме 
того, захватил бы в кадр много второстепенных 
деталей. 

Во всех случаях съемка велась на пленку А-2. 
Выдержка подбиралась с учетом более полного 
использования относительного отверстия объек- 
тива с тем, чтобы глубина резкости была как 
можно меньше. 
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ИЗУЧАЕТСЯ 
И ИССЛЕДУЕТСЯ 
СОВРЕМЕННЫЙ 
ФОТОРЕПОРТАЖ 

(Окончание. Начало см. па стр. 26) 

ми нерезкости, словом, ту кажу- 
щуюся «незавершенность» кад- 
ра, которая порой ошибочно 
оценивается как «помеха», ли- 
шающая- де композицию ее клас- 
сических форм! На деле же эта 
свободная композиция является 
по-своему завершенным рисун- 
ком изображения, специфичным 
для репортажного Снимка. 

Об этом напоминают слушате- 
ли факультета в своих рефера- 
тах. Так, читаем в реферате 
Н. Щербакова: 

* Художественный рейортаж {термин 
поначалу может показаться парадок- 
сальным, но он точно отражает сущ- 
ность процессов, происходящих 
в творческой фотографии) в наши 
дни становится ведущим жанром со- 
ветского фотоискусства. И, что осо- 
бенно важно, он помогает пло- 
дотворному развитию дру- 
гих жанров советского фо- 
тоискусства — жанровой фото- 
графии, живописного портрета, поэти- 
ческого пейзажа. Фоторепортаж 
«подсказывает» направление творче- 
ства и поиска: главным героем худо- 
жественного репортажа стал человек 
труда; каш современник предстает 
здесь в разных аспектах — в сфере 
трудовой жизни, во Всем многообра- 
зии жизненных связей, со всей глу- 
биной и сложностью своего духовного 
мира. Он всегда останется главным 
героем фоторепортажа, как и всего 
советского фотоискусства. 

Жизнь движется вііеред, меняется 
облик нашей страны, психология и 
быт людей, внимательный глаз фото- 
репортера, несомненно, способен уло- 
вить главные, характерные черты 
этого процесса. Именно потому, что 
фоторепортер первым из творческих 
работников вторгается в живую дей- 
ствительность, идет «за быстро бегу- 
щим днем», он открывает новые чер- 
ты человека, его нравственные каче- 
ства и духовную красоту. Фоторепор- 
тер всегда идет в ногу со временем, 
поскольку фоторепортаж — это мгно- 
венный отклик на события, свидетель 
поворотных пунктов истории, жизни, 
человеческих судеб». 

Об этом же пишет и слушатель 
А. Лапшин: 

«Фоторепортаж перестал быть лишь 
сообщением с места событий, но вы- 
шел на путь самостоятельного вида 
творческой работы, вобрал в себя все 
другие жанры, оживив их стреми- 
тельностью развивающихся событий. 
Я бы сказал, что репортаж как жанр 
стал большой школой творчества фо- 
тохудожников». 


Наконец, слушатели прекрасно 
уловили тяготение современного 
фоторепортажа к развернутым, 
многокадровым формам. Однако 
если до этого момента в сужде- 
ниях обнаруживалось редкое 
единодушие, то здесь мнения 
серьезно разошлись: в ряде ре- 
фератов высказывается мнение 
о том, что единичный снимок 
вообще не может решить темы 
в репортаже. В других случаях 
за ним оставляется право на 
жизнь! 

Подробно этот вопрос излагается 
в реферате слушателя И. Шапи- 
ро, который находит совершенно 
правильное решение: 

«Может ли репортаж ограничиться 
одним кадром? Б практике газетной 
и журнальной работы такое случа- 
ется почти ежедневно, иногда по 
сообр аже ния м ху д ож ест в ен ны м , но 
не всегда — играет роль обилие ин- 
формации, которое не дает возможно- 
сти помещать на полосе очерки. 
Некоторые авторы начисто отрицают 
возможность свести репортаж к од- 
ному кадру. «Подобно тому, как в 
журналистике для репортажа недо- 
статочно одного предложения, а в ки- 
нематографии — одного кадра для 
кинофильма, в фотографии репортаж 
не может состоять из одного снимка... 
Репортаж должен содержать инфор- 
мацию в более широких взаимосвя- 
зях во времени, пространстве и дей- 
ствии, должна быть зарегистрирова- 
на связь причины и последствий, 
чтобы проблема, поднятая в репорта- 
же, могла быть расширена, доведена 
до кульминации и раскрыта», — на- 
писано в одной из статей по этому 
вопросу {«Фотография», ЧССР, 1973, 
№ 1 .) 

Думается, что такой подход к фото- 
репортажу излишне категоричен. 
Ведь все зависит от качества кадра, 
который может остаться и единствен- 
ным, встретиться лицом к лицу со 
зрителем и без поддержки других 
снимков. Иногда именно один удачно 
найденный кадр исчерпывает тему». 

Рассуждения слушателей и их 
теоретические изыскания, изло- 
женные в рефератах, приводят 
в конечном итоге к определению 
главных задач современного фо- 
торепортажа, его исторической 
миссии. 

«Возможности фотографии, — пишет 
в своем реферате Б. Черняк, — были 
по достоинству оценены вождем ре- 
волюции В. И. Лениным, которому 
принадлежат слова: «Нужно показы- 
вать не только кино, но и интересные 
для пропаганды фотографии с соот- 
ветствующими надписями» *. Влади- 
мир Ильич определил основную за- 
дачу публицистов — писать историю 
современности. Эту задачу активно 
решает фоторепортаж, который стал 
одним из действенных видов совре- 
менной публицистики». 


* Сб, «Партия и к и нон , изд. 2-с. М., 

Гоекиноиздат, 1Э39, стр. 2в. 


ТРЕТЬЯ 

ВЫСТАВКА 

«ФОТОГРАФИКА-75» 


Минский областной совет профсою- 
зов , Дом художественной самодея- 
тельности Минского облсовпрофа, 
фотоклуб и Минск» организуют 
третью межклубную выставку худо- 
жественной фотографии «Фотогра- 
фика-75». Выставка будет открыта а 
октябре 1975 года в Минске . К уча- 
стию приглашаются фотоклубы и 
отдельные авторы. Работы делятся 
по следующим разделам: 

A. Черно-белые фотографии. 

Б. Цветные фотографии . 

B. Диапозитивы — черно-белые и 
цветные. 

От каждого автора принимается не 
более пяти черно -белых и пяти 
цветных работ размером не более 
40 см по длинной стороне (не накле- 
енных на картон). Серия, фотоочерк 
считаются за одну работу, К каждой 
фотографии необходимо приложить 
два контрольных отпечатка размером 
13X18 см для рекламных целей и 
издания каталога. 

На обороте отпечатков следует ука- 
зать название работы, фамилию, 
имя, отчество и адрес автора, а так- 
же название фотоклуба. В верхнем 
правом углу надо поставить поряд- 
ковый номер работы, соответствую- 
щий ее номеру в карте участника 
выставки. По разделу «Б» каждый 
автор может прислать не более деся- 
ти диапозитивов. 

В верхнем правом углу (с эмульси- 
онной стороны) пластмассовых рамок 
58X50 мм следует указать номер, со- 
ответствующий порядковому номеру 
работы в карте участника выставки, 
и фамилию автора. 

Бт/бут присуждены следующие на- 
грады: 

за лучшую клубную коллекцию — 
приз Минского областного совета 
профсоюзов, 6 памятных медалей, 2 
диплома I степени, 3 диплома II сте- 
пени, 5 дипломов III степени, призы 
общественных организаций. 

Участник ам экспозиции высылаются 
каталоги. 

Работы следует направлять по адре- 
су: г. Минск, 220034, ул. Козлова, 2, 
фотоклуб «Минск» до 1 мая 1975 года 
(по почтовому штемпелю). Не приня- 
тые для экспозиции работьі будут 
возвращены авторам до 15 декабря 
1975 года. 


ОРГКОМИТЕТ 
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ЧИТАТЕЛЬ — 
РЕДАКЦИЯ — 
ЧИТАТЕЛЬ 


Уважаемые товарищи! По 
профессии я рабочий , 

строитель. Давно зани- 
маюсь фотографией. 
Напиши те, пожалуйста , 

если снижок печатался в 
центральной газете или 
журнале, может ли автор 
послать эту же фотогра- 
фию на конкурс* 

д. ЧЕЧЕНКО, 

Кореновск, 

Краснодарский кр. 

Ред.: Несомненно, Вы мо- 
жете послать опублико- 
ванный ранее снимок на 
рассмотрение жюри фото- 
конкурса, если данная 
фотография отвечает его 
условиям. 

Уважаемая редакция! С 
удовольствием отмечаю, 
что в последнее время в 
журнале чаще можно 
увидеть фотопортреты по- 
пулярных киноактеров и 
артистов балета . Но, к со- 
жалению , очень редко 
публикуются фотографии 
артистов театра , эстрады, 
известных исполнителей 
песен. А ведь у каждого 
из нас есть свои люби- 
мые артисты. Хочется на- 
деяться , что же лак ас лю- 
бителей не только фото- 
графии, но и других ис- 
кусств будет учтено в 
планах журнала. 

ф . любенко, 
г. Кояомыя, 

Ивано-Фрянковская обл. 

Ред.: Как Вы, наверное, 
заметили, тематика сним- 
ков, публикуемых в жур- 
нале, самая различная. 
Мы стремимся к тому, 
чтобы полнее отразить в 
ярких, художественных 
фотографиях многообра- 
зие жизни нашей страны, 


важнейшие международ- 
ные события. 

Но, естественно, возмож- 
ности журнала ограниче- 
ны. Поэтому пред почте* 
ние отдается тем фото- 
графиям, которые инте- 
ресны не только по со- 
держанию, но и по изоб- 
разительной форме. 

Из фотопортретов арти- 
стов мы стремились ото- 
брать для опубликования 
те, авторы которых, ис- 
пользуя возможности фо- 
тографии, добились наи- 
большей выразительно- 
сти. 

Тем не менее пожелания 
поклонников театра, кино 
и эстрады мы постараем- 
ся в дальнейшем удов- 
летворять полнее. 

Прошу редакцию помочь 
установить рецепт фени- 
дон-гидрохиноноѳого мел- 
козернистого проявителя, 
выпускаемого Ступинс- 
ким химическим заводом . 

B. ХАНИН, 

Красноярск 

Ред.: По нашей просьбе 
начальник ОТК завода 

C. Пят кин прислал ре- 

цепт этого проявителя, ко- 
торый может пригодиться 
и другим фотолюбителям: 
Гидрохинон . . . . 0,8 г 

Фенидон 0,1 г 

Бура. 1,5 г 

Калий бромистый . 0,25 г 
Натрий сернокислый 
безводный . , - . 30,0 г 

Проявитель рассчитан на 
500 мл раствора для нега- 
тивных черно-белых ка- 
тушечных фотопленок. 

Уважаемые товарищи! Хо- 
чу серьезно заняться фо- 
тографией, но могу учить- 
ся только заочно . Прошу 
помочь мне узнать адрес 
техникума, где есть спе- 
циализация по фототех- 
нике , 

А. АГЕЕВ, 

Алупка, 
крымская обл. 


Ред.; С Вашим письмом 
мы обратились в Мини- 
стерство высшего и сред- 
него специального образо- 
вания УССР, Начальник 
учебно-методического уп- 
равления по среднему 
специальному образова- 
нию Г. Захарович сооб- 
щил нам, что специали- 
стов в области фототех- 
ники готовят в республи- 
канском заочном техноло- 
гическом техникуме — 
г. Киев, 252050, ул. Бело- 
русская, 24. 

Дорогая редакция! Мне 
очень понравился цвет- 
ной снимок Алексея Буш- 
кина <і В горах», опубли- 
кованный в № 7 журнала 
за прошлый год . Хочется 
узнать , как он был вы- 
полнен. 

В, КАЛЕНИЧЕНКО, 
г. Березань, 

Киевская обл. 


Ред,: Автор снимка позна- 
комился с Вашим пись- 
мом и сообщил, что слайд, 
с которого было сделано 
полиграфическое воспро- 
изведение в нашем жур- 
нале, имеет размер 6Х 
Х9 см, фокусное расстоя- 
ние объектива 300 мм. 
Съемка производилась ут- 
ром на пленку «Орво- 
хром», применялся нейт- 
ральный светофильтр. 
Выдержка 1/25 сек, диаф- 
рагма 8. 


Здравствуйте, дорогие то- 
варищи! Фотографией за- 
нимаюсь пять лет. Сейчас 
я служу в Советской Ар- 
мии, но и здесь не рас- 
стаюсь с фотоаппаратом. 
Мне открылись новые те- 
мы — мощь современной 
военной техники, нелег- 
кие солдатские будни. По- 
сылаю несколько сним- 
ков. 

С уважением. 
а . демчук 


Ред.: Судя по присланным 
Вами снимкам, Вы на- 
стойчиво работаете над 
выбором изобразительных 
средств для наиболее пол- 
ного воплощения творче- 
ского замысла. 

Желаем Вам успехов в 
несении воинской службы 
и новых фотографических 
удач. 

Уважаемая редакция! Ра- 
ботаю фотокиполаборан- 
том в завкоме профсою- 
за Минского тракторного 
з ав ода. Я в ляюс ь чле нож 
фотоклуба , рабкор ом за- 
водской газеты. Выпол- 
няю задания газеты «Ве- 
черний Минск Снимал 
однажды по поручению 
редакции в городской 
клинике. Посылаю не- 
сколько снимков . 

Хочу узнать, могу ли я 
участвовать в фотокон- 
курсах. 

Г.. ДЯТКЕВИЧ, 

Минск 

Ред т : Участвовать в фото- 
конкурсах могут все же- 
лающие. Очевидно, Вас 
интересует вопрос, може- 
те ли Вы надеяться на 
успех. Ответить Вам пра- 
вомочны только орган иза« 
торы и жюри конкурса. 
Снимки, присланные Ва- 
ми, удачно передают на- 
пряженные минуты борь- 
бы за жизнь человека, 
поэтому мы отобрали две 
наиболее выразительные 
фотографии для опубли- 
кования. 


г. дяткевич 
Ж изнь спасена! 


А. ДЕМЧУК 
Учебный десант 
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КОРОТКО 
О РАЗНОМ 


КОРОТКО 
О РАЗНОМ 


КОРОТКО 
О РАЗНОМ 


КОРОТКО 
О РАЗНОМ 


«В ОБЪЕКТИВЕ — 
СОВЕТСКИЙ СОЮЗ» 

Под таким девизом в Доме 
дружбы с народами зару- 
бежных стран проходила 
фотовыставка наших чехо- 
словацких друзей — глав- 
ного редактора ежене доль- 
ни к а « С вет социа лиз м а » 
И. Машена и его сына — фо- 
токорреспондента М. Маше- 
на. В течение ряда лет 
И, Машен работал в Совет- 
ском Союзе в качестве спе- 
циального корреспондента 
газеты «Руде право» , много 
ездил по нашей стране, был 
на Урале и в Сибири, на 
Дальнем Востоке и в рес- 
публиках Закавказья. Фото- 
графии, сделанные во время 
поездок, составили выстав- 
ку, которую авторы по- 
святили 57-й годовщине Ве- 
ликого Октября, Крупней- 
шие стройки пятилетки и 
герои строек — советские лю- 
ди — такова тематика пред- 
ставленных работ. 

На вернисаже с приветствен- 
ной речью к собравшимся 
обратился советни к-пос л ан- 
ник посольства ЧССР в на- 
шей стране Франтишек Хла- 
да, Он отметил, что выставка 
является еще одним свиде- 
тельством крепнущей друж- 
бы между народами Чехо- 
словакии и СССР. 


С ЛЮБОВЬЮ 
К РОДИНЕ 

Недавно в Ленинском Мемо- 
риале Ульяновска экспони- 
ровалась персональная вы- 
ставка известного мастера 
цветной фотографии Алек- 
сея Георгиевича Бушкииа, 

О рга ниэованн а я ре да кц и е й 
журнала «Советское фото» и 
Ульяновской областной ор- 
ганизацией Союза журнали- 
стов СССР, эта выставка 
явилась заметным событием 
в культурной жизни города. 
Ее посетили около двадцати 
тысяч ульяновцев и гостей 
родины Ильича. 

В работах, представленных 
на выставке, автор отобра- 
зил природу. нашей прекрас- 
ной страны, передал се мно- 
гообразие, необыкновенное 
богатство и красоту. 
Великолепны созданные им 
индустриальные пейзажи, 
портреты и натюрморты. 

В книге отзывов посетители 
выставки оставили много- 
численные записи. Бот одна 
из них: «Изумительная вы- 
ставка цветной фотографии 
заставляет задуматься о 


глубоком смысле жизни че- 
ловека, лучше и глубже по- 
нять красоту природы и еще 
больше любить советскую 
землю — нашу Родину», 
«Низкий поклон Вам, боль- 
шой мастер, за неповтори- 
мость мгновения и красок...» 
Цветной фотографией в 
Ульяновске интересуются 
м ног ие ф ото л ю бите ли . 

A. Бушкин провел для них 
в кинофотоклубе Дворца 
культуры профсоюзов не- 
сколько теоретических и 
практических занятий. 

В дар Ульяновскому филиа- 
лу Центрального музея 

B. И. Ленина фотохудожник 
преподнес серию цветных 
работ «Горки Ленинские». 

За успехи в пропаганде со- 
ветского фотоискусства 

А. Буш кину были вручены 
Почетные грамоты Ульянов- 
ского горкома КПСС и гор- 
исполкома, областной орга- 
низации Союза журналистов 
СССР, областного Дома ху- 
дожественной самодеятель- 
ности. 

Н. ЕРМОХИНА, 
ответственный секретарь 
У л ья н овс кой об л а сткой 
организации 

Союза журналистов СССР 


В ЛЕНИНГРАДСКОМ 
ФОТОКЛУБЕ 

Насыщенным был прошед- 
ший год для членов фото- 
клуба Выборгского Дворца 
культуры. Главное внимание 
правление уделяло молодым 
фотолюбителям — в этом 
году приняли в клуб около 
60 человек. Для новичков 
составили специальную про- 
грамму занятий, организова- 
ли курсы усовершенствова- 
ния. 

В течение многих лет клуб 
шефствует над начинающи- 
ми, Под его «покровитель- 
ством» находится более 
80 молодых фотолюбителей. 
'Проведены две выставки: 
посвященная 50-летию при- 
своения городу на Неве име- 
ни В. И. Ленина и персо- 
нальная — члена клуба 

А. Паулаускаса. Готовимся 
к пятнадцатой отчетной фо- 
товыставке, на которой будет 
представлено около 250 ра- 
бот. Планируем провести те- 
матическую экспозицию 

к 30-летию Победы над фа- 
шистской Германией. 

Г, МУТОВКИН, 
председатель 
фотоклуба ВДК, 

Ленинград 


ПЕРВОЕ 

МЕСТО 

В СОРЕВНОВАНИИ 

В торжественной обстановке 
в Центральном Доме журна- 
листа состоялось вручение 
переходящего Красного зна- 
мени Государственного ко- 
митета по делам издательств, 
полиграфии И книжной 
торговли и ЦК профсоюза 
работников культуры кол- 
лективу издательства «Пла- 
нета». По итогам Всесоюзного 
соци а ли с тичес кого сор ев но- 
вания издательств в опреде- 
ляющем году пятилетки 
«Планете» присуждено пер- 
вое место. 

Вручая почетное знамя, 
главный редактор главной 
редакции художественной 
литературы Госкомиздата 
В. Туркин отметил, что за 
пять лет существования пер- 
вый советский фотоиздат 
выпустил большое количе- 
ство фотокниг, фотоальбо- 
мов, фотокалендарей, откры- 
ток. Издания «Планеты» 
пользуются широкой попу- 
лярностью у многочислен- 
ных поклонников фотоис- 
кусства нашей страны. 
Директор издательства Г. Ко- 
валенко в ответном слове 
сказал, что высокая оценка 
труда работников «Планеты» 
обязывает их к новым твор- 
ческим исканиям. Он поде- 
лился с присутствующими 
перспе ктив ны м и п л а на м и 

«Планеты» и заверил, что на 
Международную выставку 
книги издательство предста- 
вит продукцию еще лучшего 
качества. 


ЮБИЛЕЙ 

ЖУРНАЛА 

Журналу «Городское хозяй- 
ство Москвы» исполнилось 
50 лет. На торжественном 
собрании, состоявшемся в 
Доме культуры и техники в 
связи со знаменательной да- 
той , выступил з а местите ль 
председателя Президиума 
Верховного Совета РСФСР 
М. А. Ненов. Он отметил 
большую роль журнала в 
мобилизации трудящихся 
города на успешное выпол- 
нение грандиозных планов 
строительства и реконструк- 
ции столицы, в борьбе за 
превращение столицы в об- 
разцов ый комму нист иче с ки й 
город. 

М. А. Я с нов вручил коллек- 
тиву журнала Почетную гра- 
моту Президиума Верховно- 
го Совета РСФСР, 


В фойе Дома культур ы и 
техники была показана вы- 
ставка работ фотокоррес- 
пондентов журнала. Пред- 
ставленные на ней снимки 
рассказали о том, как с каж- 
дым днем хорошеет и бла- 
гоустраивается наша столи- 
ца. Новые жилые дома и 
гостиницы, проспекты и ули- 
цы Москвы — такова тема- 
тика представленных на 
выставке работ. 

«Советское фото» поздрав- 
ляет журнал «Городское хо- 
зяйство Москвы» с полуве- 
ковым юбилеем и желает 
его коллективу новых твор- 
ческих успехов. 


ГОТОВИТСЯ 

ФОТОВЫСТАВКА 

Недавно состоялось расши- 
ренное заседание бюро фо- 
тосекции Белорусской жур- 
налистской организации. 
Актив фотомастеров и пред- 
ставители областных фото- 
секций обсудили ряд меро- 
приятий, направленных на 
повышение идейно- творче- 
ского уровня фотожурнали- 
стики. В планах 1975 года — 
семинары, индивидуальные 
отчеты, встречи, персональ- 
ные выставки и т. д. 

Одним из главных был во- 
прос об организации фото- 
выставки, посвященной Дню 
Победы, Тематика выставки 
обширна и многогранна: по- 
сетители увидят впервые эк- 
спонированные фотодоку- 
менты, рассказывающие об 
обороне Бреста, Минском 
подполье, героическом пар- 
тизанском движении. Наряду 
со снимками о героической 
борьбе белорусского народа 
с оккупантами (1941— 1945 гг.) 
будут демонстрироваться 
фотографии, рассказываю- 
щие о послевоенном периоде 
жизни республики. 

Помимо республиканской, 
решено провести фотовы- 
ставки в Гомельской, Моги- 
левской, Гродненской, Брест- 
ской и других областях рес- 
публики. 

На заседании была также 
утверждена тематика рес- 
публиканской спортивной 
фотовыставки. 

Для поощрения активных 
участников предстоящих вы- 
ставок республиканский 

Союз журналистов учредил 
специальные призы и денеж- 
ные премии. 

И. КРАСУЦКИЙ 
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У НАС 
В ГОСТЯХ 


У НАС 
в ГОСТЯХ 


АДРЕСА 

КЛУБОВ 


МАГДА 
ВЫ Л ЕВ А, 
МАГДА 

КОЛЫПЧИЕВА 

Болгария 



Во время подготовки к эк- 
спонированию юбилейной 
выставки «Народная Рес- 
публика Болгария — 30 лет 
по пути социализма* в Мо- 
скве находились режиссер 
софийского радио Магда Вы- 
лева и заведующая редак- 
цией диапозитивов Фотоиз- 
дата Магда Колыпчиева. 

В ходе беседы, состоявшей- 
ся в редакции «Советского 
фото», обсуждался вопрос 


о роли фотографии и диапо- 
зитивов в монтаже выста- 
вок. 

Во время подготовки бол- 
гарской юбилейной выстав- 
ки было просмотрено 70000 
и отобрано 3000 диапозити- 
вов, которые заняли важное 
место в оформлении всех 
разделов экспозиции. 

М. Колыпчиева рассказала 
о работе возглавляемой ею 
редакции Фотоиздата, 


митко 

ГРИГОРОВ, 

ГЕОРГИЙ 

ПАНАМСКИЙ 

Болгария 





Редакцию * Советского фо- 
то» посетили председатель 
фотосекции Союза журна- 
листов Болгарии Г. Панам- 
ский и фоторепортер агент- 
ства София Пресс М. Григо- 
ров. Состоялся обмен мне- 
ниями по вопросам, связан- 
ным с организацией между- 
народной фотовыставки «Че- 
ловек и море» в НРБ, Выстав- 
ка посвящается 30-летию 
освобождения Болгарии от 
фашизма. 


Гости побывали в московском 
отделении агентства София 
Пресс, где встретились со 
своими болгарскими колле- 
гами, В редакции газеты 
« Ком со мол ьс кая правда » , в 
Союзе журналистов СССР 
были организованы встречи 
М* Григорова и Г. Панамско- 
го с московскими фотожур- 
налистами, би ль дредакто ра- 
ми. Гости осмотрели досто- 
примечательности столицы, 
исторические памятники. 


(Окончание. Начало см. а № 1 за 7975 г.) 


Находка, 692900, ул, Ленинская, 22 г Дворец 
культуры моряков, фотоклуб «Океан», 
Новгород, П3640, ул. Псковская, і, Дворец 
культуры профсоюзов, фотоклуб «Новго- 
род». 

Новосибирск, 630090, Морской пер., 23, фото- 
клуб при Доме ученых «Мудрец». 
Новосибирск, 630105, у л + Селезнева, 40, 
Дом художественной самодеятельности, 
фотоклуб «Факел», тел. 77*14-91. 
Новосибирск, Академгородок, Дом куль- 
туры «Юность», фотокиноклуб «Поиски, 
тел. 05-52-54, 65-52-25. 

Новочеркасск, 340401, Ростовская об л., 
ул. Просвещения, 132, редакция газеты 
«Кадры индустрии», фотоклуб «Донцы», 
тел. 55-4-77. 

Новочеркасск, 346405* ул. Гвардейская, 
Дворец культуры электровозостроительно- 
го завода, фотоклуб «Юпитер», тел. 9-20-26. 
9-21-92, У -2 5 -93. 

Норильск, Дворец культуры горно-метал- 
лургического комбината, фотоклуб «69-я 
параллель», тел, 3-44-20. 

Нязепетровск, 455970, Челябинская об л., 
ул. к. Маркса, 6, фотоклуб «Стрела», 
тел. 2-16-01. 

Огрс, Латвийская ССР, Огрский трикотаж- 
ный комбинат имени 50-летия ВЛКСМ, 
фотоклуо «Даугава», тел. 2-І9-20. 

Одесса, 27О057, ул. Гоголя, 2, фотоклубы 
«Одесса» и «Горизонт», тел. 3-60-74. 

Одесса, 270057, ул. Менделеева, 4, Дом уче- 
ных, фотоклуб «Фотон», тел. 361-91. 
Одинцово, 143600, Московская обл., ул. Пар- 
ковая, 26, Дом культуры, фотоклуб «Зе- 
нит», тел. 443-03-46. 

Омск, 644056, пр. Маркса, 39, городской 
фотоклуб, 

Оренбург-5, у л. Шевченко, 24, фотоклуб 
«Оренбургенецстроя» «Горизонт», тел* 
766-62. 

Пенза» ул. Советская, 4, облсовпроф, фо- 
токлуб «Суре к не горизонты». 

Пермь, 614622, ул. Танкистов, 46, ПТУ № 5, 
фотоклуб «Сигнал». 

Пстроиавлоиск-Кам чате кий, ОВЩЮ, ул. По- 
граничная, з, фотоклуб «Восток». 
Протвино, 142264, Московская обл., Серпу- 
ховский р-н, Дом культуры Института 
физики высоких анергий, фотоклуб «Фо- 
тон», тел. 21-20, 51 -Об. 

Пушкин, ШШ. Ленинградская обл,, ул. 
Пролеткульта, 14, фотоклуб, тел. 97-77-39. 
Пярну, Эстонская ССР, ул, Сави, з, фото- 
клуб межколхозной профорганизации, 
тел. 55-561, 

Пятигорск, ул. Мира, і, телестудия, фото- 
клуб «Мгновенье», тел. 23-54. 

Рига, 226011, Латвийская ССР, ул. Лачп- 
леша, 43/45, Центральный клуб полиграфи- 
стов, фотоклуб «Рига». 

Рига, 226039, Латвийская ССР, ул. Гагари- 
на, і. Дворец культуры завода В ЭФ, фото- 
студия, тел. 551-672, 

Рига, Латвийская ССР, Амату, 5, моло- 
дежная студия «Ирис». 

Рига, Латвийская ССР, Аллунана, 7, Дом 
работников просвещения, фотоклуб 
«Гамма», 

Ростов -на- Дон У, 344708, ГСП 0, городской 
фотоклуб «Дон», тел. 6-60-О4, 
Ростов-на-Дону, 344006, ул. Энгельса, Ю5, 
Ростовский государственный университет, 
фотоклуб «Биос». 

Рубцовск, 658201, Алтайский край, пр. 
В. И. Ленина, 7, фото кино к луб «Старт», 
тел. 22-97, 23-93. 

Рязань, 390900, почтамт, а/я №49, студен- 
ческий фотоклуб рязанского радиотехни- 
ческого института «Мещера». 

Рязань, 39О023, у л, Маяковского, завод 
«САМ», фотоклуб, тел. 96-6-94. 

Сарапул, 427900, Удмуртская АССР, коми- 
тет профсоюза радиозавода, фотоклуб 
«Камич», тел. 98-0-09. 

Саратов-ГСП, ул. Радищева, 14, фотоклуб, 
тел. 2-60-41. 

Свердловск, 629066, у л. Студенческая, 3, 
Дворец культуры «Урал», фотостудия 
«Товарищ», тел. 54-51-06. 
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Свердлове к, 620002, Уральский политехни- 
ческий институт, комитет ВЛКСМ, фото- 
хроника УІШ, тел, 54-85-16. 

Свердловск, 6200 М. ул. о Марта, 2, клуб 
фотокиноохотников, тел, 51-82-29. 
Свердловск, 620107, а /я 3, фотоклуб «Урал- 
гипротранея , тел, 58-43-20. 

Севастополь, 335028, ул. Глухова, 9, обще- 
житие, фо то кино клуб «Бриг» , тел. 4-21-52. 
Североморск, 184600, Дом офицеров фло- 
та. фотоклуб «Скиф», тел, 7-31-33. 
Сосновый бор, 188537» Ленинградская об л., 
ул. Комсомольская, 19, горисполком, фо- 
токлуб «Протон» , тел. 6-14-15. 

Сочи, 354000, ул. Орджоникидзе, 29, Му- 
зей краеведения, городской фотоклуб, 
тел. 92-23-49, 92-21-45, 92-31-57, 

Ставрополь, 355ОО0, пр. К. Маркса, 92, крае- 
вой фотоклуб «Юпитер», тел, 3-00- П, 
Стешюгорск, 474456, Целиноградская о б л., 
11, микрорайон, Дом культуры «Октябрь», 
фотоклуб «Радуга», тел. Эі-70. 

Стрый р 29350О, Львовская обл., ул, Б. Хмель- 
ницкого, 43, фотоклуб «Зенит», тел, 31-32. 
Сумы, Украинская ССР, ул. В. И. Ленина, 
ЮЗ, кв. 53, фотоклуб «Горизонт», тел. 
2-20-34. 

Таганрог-?» ул. Свободы, Дворец культуры 
имени Г. Димитрова, городской фотоклуб, 
тел, 6-47-27, 

Таганрог, ул, III Интернационала, 90, ре- 
дакция газеты «Таганрогская правда», 
фотоклуб «Маяк», тел. &-36-40. 

Тал лиц, 200001, у л* Харыо, 1—7, фотогруппа 
«Стадом», тел, 400-552. 

Таллин, 200004, ул, Салме, 12, фотоклуб. 
Тарту, 2О24О0, Эстонская ССР, ул. Хариду- 
се, 2, фотоклуб, тел. 3234)9. 

Ташкент, 70000О, ул. Хорезмская. 7, фото- 
клуб «Панорама», тел. 33-34-97, 

Ташкент, 7О0О0О, ул. Пушкина, 75, фото- 
клуб к Лантан» при клубе «Коммуналь- 
ник», тел. ЗЭ1-095. 

Тбилиси, п/о 37, республиканский фото- 
клуб со в про фа Грузии «Са карте л о». 
Тбилиси» 360009, ул. В, И, Ленина, 14» фо- 
токлуб «Тбилиси», тел. 31-04-87. 

ТОМСК, 634021, пр. Фрунзе, 122, кикофото- 
студия «Старт». 

Тотьма, 161300, Вологодская обл., ул. Бело- 
усов екая, 24, Дом культуры, фотоклуб 
«60-я параллель». 

Ульяновск» 432031, ул. Пионерская, 23, фо- 
токлуб «Горизонт», тел. В -02-74. 

Харьков *ГСП, ул. Гамарника, 12, област- 
ной фотоклуб, тел. 22-30-61. 

Феодосия» 334800, 4-й Профсоюзный пр., 10, 
городской Дом культуры, фотоклуб «Чай- 
ка», тел, 3-34-93. 

фрязияо, 141129, Московская обл., ул. В<ж- 
зальная» 2, фотоклуб «Фрязино», тел. 
166-90-12. 

харцызск, 343700, Донецкая обл., ул. Вок- 
зальная, 33, фотоклуб «Юпитер», тел. 2Я-4В. 
Херсон, 325000, Почтамт, а/я Ха 31, област- 
ной фотоклуб, тел. 2-45-80. 

Целиноград, 473000, ул. В. И, Ленина, 43» 
Дом художника, фотоклуб «Жулдуз», 
тел. 2-47-37. 

Цесис, Латвийская СССР, ул. Гагарина, 
4-В, фотоклуб, тел. 30-63. 
чегдодеын, 662000, Хабаровский край, ис- 
полком, отдел культуры, кин о фото клуб 
'«іУргал». 

Челябинск, Свердловский пр», 60, Дом пе- 
чати, городской фотоклуб, тел. 33-56-01. 
Череповец, 162960» Вологодская обл., Совет- 
ский пр., 35-6, фотоклуб «Прометей», тел. 
7*25*64. 

Череповец, 162600, пл. Строителей, 1» фо- 
токлуб «Кадр» , 

Черкассы, 257000, УССР, ул, Урицкого, 194» 
фотоклуб при ОДНТ «Славутич» , 
тел. 5-25-71, 5-34-13. 

Черский (поселок), Якутская АССР, аэро* 
порт, фотоклуб «Крылья Арктики». 
Черкесск, пл. Кирова, Дом печати, фото- 
клуб «Дружба», тел. 2-36-03. 

Шушенское, 662720, Красноярский край, 
районный Дом культуры, фотоклуб «Ени- 
сей». 

Электросталь, Московская обл.» ул. 
К* Маркса, 9, Дом культуры, фотоклуб 

■* * * 

Вильнюс, 2320О0, ул. Пионерю» 8, Общество 
фотоискусства Литовской ССР. 
Кохтла-Ярве, 202023, Эстонская ССР, пос, 
Вона, д. 10-7, Правление собрания пред- 
ставителей фотоклубов Эстонии, тел. 093-21, 
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Народные предприятия 
ГДР «Пента кон» и «Орво» 
объявляют международ- 
ный фотоконкурс» 

Конкурс должен способ- 
ствовать дальнейшему ук- 
реплению сотрудничества 
между социалистически- 
ми странами в области 
художественной фото- 
графии. 

Жюри конкурса состоит 
из главных редакторов 
журналов «Болгарское 
фото», «Фото» (Венгрия), 
«Фотография» (ГДР) Г 
«Фотография» (Польша), 
«Фотография» (Румы- 
ния), «Советское фото», 
«Чехословацкая фотогра- 
фия», «Фотокиноревю» 
(Югославия) и представи- 
телей предприятий «Пен- 
таксон» и «Орво». 


IX МЕЖДУНАРОДНЫЙ 
КОНКУРС 

«ЗА СОЦИАЛИСТИЧЕСКОЕ 
ФОТОИСКУССТВО» 


«ПЕНТАКОН» — «ОРВСЬ — 1975 


Конкурс проводится по следующим 
тематическим разделам 

1* «Человек — творец своей жизни». Снимки, 
повествующие об общественной и личной жизни 
современного человека, о борьбе за мир, 
о социальном прогрессе, международной 
солидарности трудящихся, о росте 
промышленного и сельскохозяйственного 
производства, развитии культуры и искусства. 

2. «Спорт». Снимки, раскрывающие влияние 
физической культуры и спорта на 
формирование личности, организацию досуга, 

3. «Краски нашего мира». Цветные снимки, 
показывающие красоту окружающей нас 
природы, 

4. «Свободная тема». 

К участию в конкурсе приглашаются 
фотолюбители и профессиональные фотографы 
социалистических стран. 

Каждый автор может представить 5 черно-белых 
снимков форматом 18X24 см и 5 цветных 
фотографий или диапозитивов. Серия, 
включающая не больше 6 работ, оценивается 
как одна фотография. Направляемые на 
конкурс работы должны быть выполнены 
с использованием фотоматериалов или камер 
производства ГДР. 

На обороте снимков, на краю рамки 
диапозитива необходимо указать название 
работы, фамилию, имя, отчество и адрес 
автора, а также тематическую группу снимка. 

Снимки и диапозитивы высылаются 
в редакцию журнала своей страны до 
15 сентября 1975 года. 

Международное жюри присудит 252 премии 
(по всем разделам). Лауреаты получат 
премии — фотоаппараты, фотопринадлежности 
производства ГДР и другие ценные призы. 

Вручение премий советским победителям 
конкурса будет проходить по традиции 
в торжественной обстановке в Торговом 
представительстве ГДР в СССР. 

От редакции: 

Призеров, не получивших премии по всем 
восьми конкурсам «За социалистическое 
фотоискусство», просим обратиться за 
справками по тел. 221-04-97. 
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